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POSTA JULIUSZA SOWACKIEGO W WIADOMO-
ci kulturalnego polskiego ogóu ustylizowana jest wedug
tych zarysów, które on sam, chtnie ksztatujcy swe utwory

jako poematy o sobie, nakreli sugestywnie, z nieodpart

moc poetyckiego czaru, w kilku trudnych do zapomnienia

wyznaniach lirycznych.

Moe najbliszym i naj wyrazistszym uczyni wizerunek swój

duchowy wtedy, gdy pync statkiem po falach Morza ród-

ziemnego serce otwiera Bogu w muzyce strof osnutych na

motywie ,,Smutno mi Boe":

Smutno mi Boe! — Dla mnie na zachodzie

Rozlae tcz blasków promienist,;

Przede mn gasisz w lazurowej wodzie

Gwiazd ognist...

Cho mi tak niebo Ty zocisz i morze,

Smutno mi Boe!

Jak puste kosy, z podniesion gow.
Stoj rozkoszy próen i dosytu...

Dla obcych ludzi mam twarz jednakow,
Cisz bkitu:

Ale przed Tob gb serca otworz,

Smutno mi Boe!



Dzisiaj na wielkim morzu obkany,
Sto mil od brzegu i sto mil przed brzegiem,

Widziaem lotne w powietrzu bociany

Dugim szeregiem,

em je zna kiedy na polskim ugorze,

Smutno mi Boe!

em czsto duma nad mogi, ludzi,

em prawie nie zna rodzinnego domu,

em by jak pielgrzym, co si w drodze trudzi

Przy blaskach gromu,

e nie wiem, gdzie si w mogi poo.
Smutno mi Boe!

Wród rozlegej przestrzeni, lazurem morza i blaskiem za-

chodzcego soca uwietnionej, odcina si samotna posta

wygnaca, stsknionego za ojczyzn, o duszy penej smutku.

Przykuwaj prawd wewntrzn i prostot wyznania, py-
nce ku Bogu bez proby adnej i bez protestu, tylko jako

stwierdzenie bolesnoci losu: ,,Smutno mi Boe" — „e nie

wiem, gdzie si w mogi poo". Ale dekoracja i stylizacja

nieobojtne s dla tego smutku, który czuje swe pikno

i pragnie pikna. Wic nasuwa si spotgowanie literackie,

teatralne: ,,em by jak pielgrzym, co si w drodze trudzi

Przy blaskach gromu". Wic wymaga zda si ów ból prze-

strzeni rezonancyjnej, jak daje ogrom morza i soce, wy-

maga ta penego blasków. A cho z kosami pól ojczystych

i polskim ugorem zrosa si dusza i posta poety, odpowiada

jej przecie i to wiatowe, ródziemnomorskie, egzotyczne.

Samotnik, co w Hymnie, pisanym o zachodzie soca, bli-

ski si czuje Bogu i rozzoconej dla niego wanie przyrodzie,

solidarny jest zarazem z narodem swym i z jego przeszoci,

solidarny ze wszystkim, co szlachetne, i solidarny ze wia-
tem zaziemskim duchów. Takim si ukazuje, znowu nie bez

udostojniajcej pozy malarskiej i teatralnej, w wierszu Te-
stament mój:



yem z wami, cierpiaem i pakaem z wami.

Nigdy mi, kto szlacietny, nie byl obojtny;

Dzi was rzucam i dalej id w cie — z ducliami —
A jak gdyby tu szczcie byo — id smtny.

Nie zostawiem tutaj adnego dziedzica,

Ani dla mojej lutni, ani dla imienia; —
Imi moje tak przeszo jako byskawica,

I bdzie jak dwik pusty trwa przez pokolenia.

Lecz wy, cocie mnie znali, w podaniach przekacie,

em dla ojczyzny stera moje lata mode;
A póki okrt walczy — siedziaem na maszcie,

A gdy ton — z okrtem poszedem pod wod...

Ale kiedy -—
• o smtnych losach zadumany

Mojej biednej ojczyzny —• przyzna, kto szlachetny,

e paszcz na moim duchu by nie wyebrany.
Lecz wietnociami dawnych moich przodków wietny.

Jednak zostanie po mnie ta sia fatalna.

Co mnie ywemu na nic... tylko czoo zdobi;

Lecz po mierci was bdzie gniota niewidzialna.

A was, zjadacze chleba — w anioów przerobi.

Zespolony ze mierci i ze zwyciajc mier wielkoci,

udrapowany w paszcz malowniczy i w aureol, co zdobi

czoo dumne, przemawia ju nie tylko czowiek smutny, lecz

kto wiodcy naród, wiodcy duchy i obdarzony moc prze-

anielania tych, co poddadz si jego czarowi. Znamienne

w epoce romantyzmu niezadowolenie z rzeczywistoci ota-

czajcej nie poprzestaje na ucieczce w sfer marze, lecz

pragnie i oczekuje — przeksztacenia wiata na miar
anielsk.

Si t przeksztacajc czuje w sobie Sowacki jako artysta.

wiadomy by wadztwa swego w dziedzinie sztuk' i upaja

si nim niejednokrotnie:

9



Kto to powiedzia, e gdyby si sowa
Mogy sta nagle indywiduami.

Gdyby ojczyzn, by jzylc i mowa:
Posg by mój sta, stworzony goskami,

Z napisem patri patriae. — Jest to nowa
Krytyla. — Stój! — ten posg byska skrami,

Spoglda z góry na wszystkie jzyki,

Lni jak mozajka, piewa jak sowiki;

Otocz go lasem cyprysów, modrzewi.

On si rozjczy jak harfa Eola,

W róe si same jak dryjada wdrzewi.

Gosem wyleci za lasy na pola,

I rozabdzi wszystko, rozepiewi...

Jak smuka, pena sowików topola.

Co kiedy w nocy zacznie pie skrzydlat:

Mylisz... e w niebo ulatujesz z chat,

2e porwa ci gos, jasno ksiycowa i.

Nie odtwarzanie wic samo uznaje poeta za tryumf swej

poezji, lecz przeksztacanie wszystkiego niby dotkniciem

ródki czarodziejskiej. Magi jest ta sztuka przemieniania

rzeczywistoci w zjawy, w blaski opalizujce, w muzyk to-

nów nieziemskich. Przedmiot kady ,,rozabdzi", ,,roze-

piewi", uyczy mu pikna i niezwykoci, otoczy mgawic
skojarze i uczu — nieokrelon, nieuchwytn i tym bar-

dziej czarown.

Tak to magiczn moc mieci sowo, któremu rozkochany

w rymie i w strofie wirtuoz wyznacza zadanie rozlege jak

bogactwo ycia:

Chodzi mi o to, aby jzyk gitki

Powiedzia wszystko, co pomyli gowa;
A czasem by jak piorun jasny prdki,

A czasem smutny jako pie stepowa.

1 Beniowski, pie II.
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A czasem jako skarga nimfy mitki,

A czasem pikny jak anioów mowa...

Aby przelecia wszystko duclia skrzydem i!

Si lotu i porywania wzwy pragnie wszczepi w sw po-

ezj, da sowu albo „anioów niemiertelnych posta", albo

,,twarz piorunow" -. Potgi bowiem spragniony by tak sa-

mo jak wdziku, wyolbrzymienie byo mu celem na równi

z wysubtelnieniem — i Bóg, przed którym si korzy, przede

wszystkim by Bogiem pikna i mocy, przemawiajcym

„w natury przestrachu", Bogiem, którego oblicze „byska-

wicowe jest ogromnej miary" ^ i który od ludzi nie tylko

modów da, lecz — wielkoci.

Czu Go najsilniej ,,na wielkim stepie" lub w gosie oceanu

i ska oceanowych, co ,,odrzucaj falom jedno — wielkie

imi..." Jak ukocha Chrystusa cichego, penego mioci

w kartach Ewangelii, tak umiowa wszechobecno Bo
w ogromie przyrody i w najdrobniejszym równie listku

i kwiatku.

Otoczy posg swój wymarzony lasem cyprysów Wschodu

i podolskich modrzewi i z topol, sowikami dzwonic, urok

jego zrówna. Bo wtajemniczajc w cudy mistrzyni bya

mu przyroda — przyroda caego wiata, poznawana wród
mórz dalekich i szczytów alpejskich i pusty, lecz bardziej

od nich wszystkich przyroda kraju modoci, przyroda ro-

dzima.

Gdy dziewcztko^, które z Parya do Polski wracao, w strony

krzemienieckie, o wiersz prosio do sztambucha, cennego dla

panienek epoki sentymentalnej i romantycznej. Sowacki

takie wpisa strofy:

1 Beniowski, pie "V.

2 Sowa wiersza D o E. K.

3 Beniowski, pie V.

4 Zofia Bobrówna.
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Niechaj mi Zoka o wiersze nie prosi,

Bo kiedy Zoka do ojczyzny wróci,

To kady kwiatek powie wiersze Zosi,

Kada jej gwiazdka piosenk zanuci.

Nim kwiat przekwitnie, nim gwiazdeczka zleci.

Suchaj — bo to s najlepsi poeci.

Gwiazdy bkitne, kwiateczki czerwone

Bd. ci cae poemata skada.
Ja bym to samo powiedzia, co one.

Bo ja si od nich nauczyem gada;

Bo tam, gdzie Ikwy srebrne wody pyn,
Byem ja niegdy, jak Zoka, dziecin.

Ale i t przyrod zmienia w baniow dekoracj swych ma-

rze, bo jakkolwiek zaludni poematy gromad ludzi pe-

nych ycia i prawdy, o niesychanym bogactwie rysów —
miay one zawsze co z oderwanej od realnego otoczenia

wizji, z oddalajcego si od sfery przyziemnej snu.

Chórowi duchów kaza w jednym z poematów \ by zapowia-

da modemu marzycielowi:

I stworzysz wiat... jak tworzy Bóg...

Ale nie wiat... realnych scen...

Lecz niky wiat... jak ze snu sen...

I w wielkiej epopei fantastycznej, wizjonerskiej, tworzonej

pod koniec ycia, mówi o sobie:

Snem pisz, a z mgie rozjanionych bior.

1 W akcie II Samuela Zborowskiego.



CZ PIERWSZA

I

„TAM, GDZIE IKWY SREBRNE WODY PYN", NA
Woyniu, w piknie pooonym Krzemiecu, Ictóry dzilci

Tadeuszowi Czaclciemu sta si siedzib synnego liceum,

jednym z ognisk promieniujcycli kultury polskiej — uro-

dzi si d. 4 wrzenia 1809 roku syn jedyny profesora tego

liceum, poety i krytyka, i jego modziutkiej, siedemnastolet-

niej ony. Pochodzi ze redniej, niezamonej szlachty, ale

rodzice jego naleeli ju do elity kulturalnej i atmosfer lite-

rack otoczyli dziecko od lat pierwszych ycia. Ojciec by
literatem, matka tkwia psychicznie w romansach i poezji.

rodowisko za krzemienieckie zmienio si niebawem w do-

stojniejsze jeszcze rodowisko wileskie, gdy w r. 1811 Euze-

biusz Sowacki zosta profesorem uniwersytetu.

Talent poetycki niezbyt wybitny, ale wcale powanie za-

znaczajcy si i w odach, i w tragediach, wraliwo este-

tyczna i zmys krytyczny, ambicja i wytrwao w pracy,

organizm wty, chorowity, usposobienie skonne do smutku

i zgryliwoci, tumaczcej si chorob — oto cechy Euze-

biusza Sowackiego. Trud osobisty, który wzniós go na sta-

nowisko jednego z gównych przedstawicieli kultury literac-

kiej w pocztkach w. XIX, tym wyraniej si zarysowuje, e
brak mu byo naleytego przygotowania zawodowego; skro-

mny geometra, potem guwerner, sam zdoby sobie wykszta-
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cenie rozlege. W epoce wielbicej literatur francusk,

a przekady cenicej nie mniej od utworów oryginalnych,

rozgos zyska dziki tumaczeniu H e n r i a d y Voltaire'a.

Liczc lat 35 w r. 1807 obj w Krzemiecu katedr wymo-
wy i poezji. W Uniwersytecie wileskim dziaa ledwie trzy

lata. Praca nadmierna wyczerpaa organizm trawiony gru-

lic. Umar w r. 1814. Gdy w latach 1824—1826 wyszo czte-

rotomowe wydanie zbiorowe jego dzie, byy one ju prze-

starzae, ale w dwu dziesicioleciach poprzednich odpowia-

day ówczesnym deniom i nawet mieway lekki smak no-

watorstwa. Nalea ich autor do pisarzy, którzy za cel sobie

postawili stworzenie dramatu narodowego, udzc si, e do-

prowadzi do tego samo wzicie tematów z historii rodzimej

przy wiernym naladowaniu teatru klasyków francuskich.

I bd co bd dano wtedy Polsce po raz pierwszy repertuar

wasny w dziedzinie dramatu, u szczytu majcy Barbar
Radziwiówn Feliskiego. Euzebiusz Sowacki je-

den temat zaczerpn z dziejów bajecznych Polski piszc

Wand — drugi, w Mendogu, z dziejów Litwy, które

budz wówczas coraz ywsze zainteresowanie, majce za-

way silnie na twórczoci Mickiewicza. Ukazujc za daw-

nego wadc litewskiego, korzysta nadto z literatury nie-

mieckiej, z jednej ze sztuk romantyczno-rycerskich, ju po-

dobajcych si publicznoci bardziej ni tragedie francuskie;

bo teatr wanie torowa u nas drog smakowi romantycz-

nemu. W ogóle profesor krzemieniecki i wileski, chocia

przekada tylko uznanych ogólnie poetów, a w liryce upra-

wia modn wówczas od, mia pomimo wiernoci dla pseu-

doklasycyzmu w niejednym wzgldzie pogldy postpowe.

W tym Wilnie, w którym Niemiec Groddeck wykada filo-

logi klasyczn i niejednokrotnie wyraz dawa nowym po-

gldom naukowym na twórczo, równie profesor wymowy
i poezji zaczyna obok uznanych powag francuskich uwzgld-
nia estetyków niemieckich. Ale co jego teorii estetycznej
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i krytykom jego dawao istotn warto, to prawdziwe zro-

zumienie, czym jest poezja i twórczo.

Juliusz Sowacki, osierocony przez ojca jako dziecko picio-

letnie, zachowa o nim pami niezbyt jasn, lecz o szlachet-

nej i cennej treci uczuciowej. Bohaterem modzieczego

dramatu uczyni wanie Mendoga czyli Mindowego, któ- •

rego próbowa na scenie ukaza Euzebiusz, a z myl o Par-

nasie zczy hod dla klasyków polskich, wród których obok

Kochanowskiego, Krasickiego i Trembeckiego wyznaczy miej-

sce zaszczytne melancholijnej postaci ojca, spoczywajcego

na Rossie ^:

romantyczna Muzo, na kolana!

Bo ja ukony mam tu dla tej góry,

Od lipy wonnej klasycznego Jana,

I od poety dzieci i tonsury,

1 od piewaka Potockich ogrojca,

I cichy, zawy pokon niego ojca.

Ja wiem, e teraz on jest przy mnie duchem.... ^

Za to nierozerwalnie zczya si z caym jego yciem i ze-

spolia take w pamici narodu z jego postaci — matka,

Salome z Januszewskich, córka zarzdcy dóbr licealnych

w Krzemiecu.

Pena uroku, chocia waciwie nieadna, ywa, uczuciowa,

obdarzona niezwykym talentem towarzyskim, wta, ner-

wowa, w duszy swej wraliwej, zapalnej skupia to wszyst-

ko, co wiek XVIII i pocztek wieku XIX przyniosy jako

sentymentalno-poetyczne spojrzenie na wiat i jako zawizki

romantyzmu, jako zatapianie si chtne we wzruszeniach,

jako pragnienie treci niecodziennej w yciu i pewne pozo-

1 Tak si nazywa pikny cmentarz wileski, na którym do dzi
dnia oglda mona pyt grobow Euzebiusza Sowackiego.
-Podró do Ziemi witej z Neapolu, pie IX.
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wanie melancholijne. Przepojona bya romansami, a chocia

modzieczo natury, naturalno i przy tym trzewo roz-

sdlcu nie pozwoliy jej popada w literack sztuczno,

z lektury romansowej utkaa wiat swej myli i marzenia.

Syn w pamitniku tak j scharakteryzowa, mówic o niej

jako ,,egzaltowanej" i ,,cigle paczcej":

,,Cigle trwajca sabo, osabiwszy jej fizyczne siy, daa
nad nimi przewag imaginacji karmionej cigle czytanymi

romansami. Matka moja od dziecistwa nigdy si nie zaj-

mowaa adn kobiec prac... i nauczywszy si po francusku,

znalaza w tym jzyku mnóstwo dzie, które czytaa cigle...

W towarzystwie rozmowa jej bya interesujca... Koloryt

ksiek rónych, smutnych lub wesoych, przydawa cigle

nowy wdzik do jej rozmów. Tworzya nieznacznie sobie

z tysica myli przeczytanych i zapomnianych now myl".

Bya dla niego zawsze osob najblisz i najdrosz. Czu
jednak, e nadmiernie wpywem swym ciya nad kierun-

kiem lat jego modych i jeeli potem pisa raz w licie do

niej, e w dziecistwie ksztaci si na to, by niepodobnym

by do innych ludzi, tkwio w sowach jego pewne oskare-

nie. A w pamitniku, pisanym ju po rozstaniu z matk, wy-

znaje, i pragn si wyrwa z pod jej nadmiernej opieki.

Wic moe to nie przypadek, e z jednej strony korespon-

dencja prowadzona do koca ycia wiadczy o niezachwia-

nej i niezmconej mioci i ufnoci, z drugiej strony ilekro

w utworach przedstawiony zostanie stosunek matki do syna,

zawsze wpyw jej ujemnie ciy bdzie nad losem. Ale

dzieckiem kochanym i kochajcym czu si Sowacki wzgl-

dem niej stale — a na dziecko smutne, spragnione mioci,

stylizowa siebie chtnie i w latach dojrzaych.

By za dzieckiem o niezwykych marzeniach i ambicjach.

Modli si do Boga o ycie najndzniejsze, byle uwieczone

saw pomiertn...

Cieplarnian atmosfer otoczya ,,Sally" jedynaka o czar-
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nych oczach i krtych woskach, co na Bajkach Krasic-

kiego uczy si czyta i wkrótce potem zachwyca si

Iliad — dumna z jego wczesnego rozwoju umysowego

i ze zdolnoci, a lkajca si o zdrowie i ycie drobnego,

wtego synka. Wychowanie miao pitno salonowe i ary-

stokratyczne. Gdy pani Salome po owdowieniu polubia pro-

fesora wydziau medycznego, eleganckiego, wykwintnego

Augusta Becu, który zasugi lekarskie ^ zami w pamici ser-

wilizmem wzgldem Nowosilcowa - — dom jej drugiego

ma sta si gównym w Wilnie salonem muzykalnym.

W salonie tym, któremu dodaway uroku pikne jej pasier-

bice, Hersylia i Aleksandra Becu, gromadzia si take mód
literacka; bywa czsto modziutki gadatliwy Odyniec, sen-

tymentaln przyjani darzony przez pani domu; Mickie-

wicz tu przed opuszczeniem kraju w album jej wpisa wier-

szyk poegnalny. Nie brako ducha artystycznego i w rodzi-

nie krzemienieckiej: brat jeden pani Salomei, Teofil, który

polubi Hersyli, malowa i z zapaem kopiowa mistrzów

woskich, drugi brat Jan mia pewne aspiracje literackie; je-

szcze cenniejszy element, którego pozbawione byo najbli-

sze otoczenie Juliusza, wnosili starzy Januszewscy: tchnienie

tyzny staropolskiej. Gdy poeta w Zotej Czaszce
przedstawi rodzin staroszlacheck, signie do wspomnie

o dziadku i o babuni.

W kole uniwersyteckim znalaz mody chopiec pierwszego

przyjaciela i pierwsz ukochan. Przyjacielem by starszy

o lat kilka syn profesora, wyjtkowo zdolny, przygotowu-

jcy si do kariery dyplomatycznej Ludwik Spitznagel; sa-

mobójstwo jego nieuzasadnione, zagadkowe, wstrzsno du-

sz modego towarzysza. Ukochan staa si nie mniej wy-

1 On pierwszy wprowadzi w Wilnie szczepienie ospy.

- mier od pioruna, który zabi dra Becu w r. 1824, Micltie-

wicz w Dziadaci przedstawi jako kar Bo, za ów serwilizm.
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jtkowo uzdolniona i równie o kilka lat starsza Ludwika

niadecka. córka znakomitego przyrodnika Jdrzeja nia-

deckiego. Mio miaa od razu pitno beznadziejnoci i cho

nie przeszkodzia tkliwej sympatii dla narzeczonej Jana Ja-

nuszewskiego, Juiii Michalskiej, w przekonaniu modzieca

stanowia jedyne jego gbokie uczucie — skutkiem zawodu

doznanego trujce, niszczce, wiodce do gorzkiego, zimne-

go zobojtnienia.

Naprawd przecie nerwowy, ambitny, kapryny, , .zimny

Julek", jak w listach zwaa go matka, obojtnoci wzgldem

ludzi maskujcy moe nadmiern wraliwo, w mioci nie-

szczliwej raczej szuka uzasadnienia smutków pyncych

z postawy jego wzgldem ycia. y gównie marzeniami

i lektur; odczuwa to, co czyta, jako rzeczywisto, a rze-

czywisto bra po literacku. Stworzy sobie fikcj idealnego

ycia — i al mia do rzeczywistoci, gdy nie odpowiadaa

ideaowi. Smutne poczucie braku byo pierwszym tonem oso-

bistym, dochodzcym do gosu w modocianych utworach.

Wiersze pisa ju w szesnastym roku ycia. Brzmiay one od

razu echami poetów romantycznych. Sowacki nie przecho-

dzi na podobiestwo Mickiewicza trudem wasnym ze stylu

epoki przemijajcej w wiat nowej poezji. Ten syn pseudo-

klasyka zasta ju romantyzm jako zwycisk mod literack;

jego ulubiecy i jego wzory to zadumany melancholijnie li-

ryk francuski Lamartine. wieo wsawiony, i romantyk an-

gielski Tomasz Moore, który wzrusza smtn melodi swej

liryki i pociga egzotyk wschodni poematów epickich

o lnicej bogactwem wiate obrazowoci; z nieco dawniej-

szych poetów harmonizuj z nimi i wspólnie z nimi budz
oddwik przedstawiciele sentymentalizmu. Rycho docza
si do nich Zaleski, a po nim Mickiewicz.

Lamartine"a i Moore'a próbuje mody chopak tumaczy

i naladowa; pierwszy za zachowany wiersz oryginalny,

Ksiyc (1825), i zaznaczonym w tytule tematem, i na-
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strojem melancholijnym wskazuje przynaleno do poezji

sentymentalno-romantycznej, bliszej jeszcze czuoci i tkli-

woci agodnej sentymentalizmu ni romantycznej sile na-

mitnoci i wyobrani ^ Nie odbiega od tej sfery i piewna

na wzór Zaleskiego Duma ukraiska, opakujca
..grób piewaka, grób poety" jako fina smutnego romansu.

Od atwego i prostego toru Dumy przechodzi pocztku-

jcy autor do trudnej formy sonetu mickiewiczowskiego. Od-

zywa si w nim artysta, esteta, cenicy wartoci formalne,

dny przeamywania trudnoci. Sonety pisze dla swej Laury;

za przykadem Mickiewicza i on wprowadza imi uniemier-

telnione przez Petrark. Ale dziejów indywidualnych nikt

nie wyczyta z tych wyzna.

I te dzieje indywidualne ukaday si zreszt wedug wzorów

literackich. Byron podbi go sw poezj buntu, namitnoci

i goryczy — i na mod bohaterów byroskich, skóconych ze

wiatem, dumnych i pospnych, o sercu zatrutym przez jed-

no wielkie, amice nieszczcie, utworzy pojcie swoje o so-

bie samym, a e ncia go projekcja osoby wasnej w wiat

daleki, egzotyczny, wic zgodnie z orientalizmem Moore'a

i Byrona — jako pierwszego wyraziciela swych uczu i myli

wybiera legendarnego bohatera arabskiego Szanfarego.

Z istotnej opowieci arabskiej sawicej jego czyny, któr

i Mickiewicz przeoy i (wedug relacji Sowackiego) Spitz-

nagel, nic nie zostao prócz imienia i prócz zabarwienia mu-

zumaskiego-orientalnego. Za to wypowiedziaa si w dwu-

krotnie przerabianej krótkiej powieci poetyckiej o nieszcz-

liwym i mciwym kochanku osobisto wasna marzyciela.

Romantyczna ucieczka od rzeczywistoci obecnej, bolesne od-

1 Wiersz ten wraz z innymi nieznanymi dotd utworami mo-
dzieczymi ukae si niebawem w tomie VIII Dziel wszyst-
kich Sowackiego, wydawanyci przez Zakad Narodowy im. Osso-

liskici pod redakcj. Juliusza Kleinera.
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czuwanie szranek krpujcych, kae mu ni o przestrzeni

bezkresnej, nieskoczonej. Odczucie konfliktu z otoczeniem

kae mu cofa si w wiat wasny i na tle wielkiej przyrody

malowa posta sw jako dalekiego od stycznoci z ludmi

samotnika. I w tej bezgranicznoci marze dusza, nkana
saboci i niepokojem nerwowym, ni fikcj mocy i jedno-

czenie fikcj spokoju. Tkwi ju w pragnieniach muzuma-
skich Szanfarego romantyczny kult samotnictwa i niesko-

czonoci:

Nie chc ja raju, lecz prosz Proroka:

Niech da mej duszy taki step bez koca,

Step dziki, pusty, bezbrzeny dla oka,

I wiecznie wrzcy promieniami soca.

O takim szczciu serce moje marzy;

Ach, wtenczas bd zupenie szczliwy;

Niech tylko aden, aden czowiek ywy.
Tej samotnoci przerwa si nie way.

Mia ju Sowacki w zeszycie powiconym wpisywaniu wier-

szy kilkanacie utworów z Szanfarym na czele, mia
w myli koncepcje na znacznie wiksz skal, mianowicie

plan tragedii o Mahomecie, gdy po ukoczeniu wileskiego

wydziau prawnego i po kilkumiesicznym — ostatnim ju —
pobycie w Krzemiecu przeniós si do Warszawy. Jako

,,kandydat obojga praw", listem polecajcym zaopatrzony

przez Jana niadeckiego, przyjty zosta d. 30 marca r. 1829

do generalnego sekretariatu Ministerstwa Skarbu — i w cha-

rakterze aplikanta rozpocz prac biurow. W godzinach

urzdowych zaatwia akta; poza tym marzy o poematach,

podniet znajdujc w rosncym romantycznym ruchu lite-

rackim, w rosncej zwaszcza sawie Mickiewicza, którego

Wallenrod by wanie nowoci najwaniejsz. Nie-

które sceny utworów planowanych jawiy mu si w snach

gorczkowych podczas choroby.
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Pierwszy z nowych utworów ^ by niezbyt udatn powieci
rycerzu krzyackim Hugonie i gincej za niego Blance;

wzi wic temat ze sfery Wallenroda; i moe Wal-
lenrod dopiero spowodowa, e syn Euzebiusza Sowackie-

go zaj si wadc Litwy walczcym z Krzyakami, owym
Mendogiem z tragedii ojca, oddalajc si jednak od niej nie

tylko ca koncepcj, ale i wybraniem innej postaci imienia.

M i n d o w e. Okazao si od razu, jak samodzielny by autor,

pomimo e kada podnieta literacka wywoywaa u niego wy-

rany oddwik. Z tematów tkwicych w dziele obcym wy-

doby pragn nowe, nie wyzyskane jeszcze moliwoci, uj
je odmiennie ni poemat odgrywajcy rol róda. Mickie-

wicz uy motywu krzyacko-litewskiego, by potnie ukaza

konflikt narodowy; Sowacki najpierw z romansowej czci

wydobywa w Hugonie konflikt midzy prawem zakonu

a mioci zakonnika i zakonnicy, nastpnie za w M i n d o-

w e m wysuwa na czoo konflikt dwu religii, w Wallen-
rodzie ledwie zaznaczony obrazem ,,Wstpu":

Po jednej stronie byszcz wity szczyty,

I szumi lasy, pomieszkania bogów;

Po drugiej stronie na pagórku wbity

Krzy...

Nastpna powie poetycka. Mnich, za przykadem Byro-

na, Moore'a i F a r y s a wiedzie znowu w krainy Wschodu,

uznane wówczas za szczególnie poetyczne; a gdy dotd poe-

maty orientalne chtnie przedstawiay chrzecijan-renegatów

1 Chronologia utworów modzieczych tak si przedstawia:

w r. 1829 powsta w sierpniu Hugo, w jesieni M i n d o w e,

w r. 1830 w lutym Mnich, w lipcu Jan B i e 1 e c k i, od 17

wrzenia do 18 padziernika pisana bya Maria Stuart, w li-

stopadzie Arab. W r. 18 31 przed wyjazdem z Warszawy uko-
czy poeta pie I mii; drug pie napisa w Drenie, reszt

jesieni w Paryu.

27



przyjmujcych islam, tutaj o tragicznych losach swych opo-

wiada mnich, co zachwycony piknoci naboestwa i ko-

cioa katolickiego rzuci wiar muzumask ojców. Zdraj-

ca-renegat, na Polsk sprowadzajcy Tatarów, by pomci
krzywd straszn, Jan Bielecki, staje si bohaterem dalszej

powieci poetyckiej; na podobiestwo Marii Malczew-

skiego ukazuje ona dawn Polsk i panoszc si w niej

tyrani magnack, a jak dziea Walter Scotta, nci barwn
wietnoci wieków ubiegych. Walter Scott, który wówczas

decydujco wpyn w Europie nie tylko na powie, lecz i na

teatr romantyczny, zadecydowa o wyborze tematu w dru-

gim dramacie modego poety, w Marii Stuart. Temat

to zreszt wielokrotnie opiewany w literaturze wiatowej,

z któr Sowackiego i wtedy, i póniej cz zawsze zwizki

cise, temat tragedii Schillera ^ i klasycznej woskiej tra-

gedii Alfierego; utwór polski za przykadem woskiego dra-

maturga przedstawia zbrodnicz modo piknej królowej

szkockiej i tylko w perspektywie przyszoci jawi si ów kres

tragiczny, który przed oczy stawia Schiller. Orientalizm

wraca w Arabie, bdcym ostateczn redakcj czy raczej

epilogiem Szanfarego, a z Ukrain, umiowan przez

romantyzm polski, wie blaski swe egzotyczne w mii,
pisanym przewanie po wyjedzie z kraju, ale stanowicym
sowo ostatnie czy raczej fajerwerk kocowy pierwszych lat

twórczoci.

W lad za Szanfarym id po przez te utwory modziecze
samotnicy o byroskiej bladoci pospnej, skóceni ze wia-
tem. Naley do nich i Mindowe, i Mnich, i Arab. i Botwel

zMarii Stuart, i nawet zdrajca Bielecki, i tajemniczy

hetman mija. Autor, darzcy ich pocztkowo sympati,

skonny si wydaje do tego, by tez romantyczn, i jednost-

ka wyjtkowa skócona bywa z otoczeniem, odwróci i po-

1 Wanie w r. 1830 ukaza si jej przekad polski.
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wiedzie: czowiek odmienny od innych i wrogi wiatu jest

jednostk wyjtkow, wysz. Z motywem samotnictwa -
czy sny o potdze. Wcieliy si one w Mindowego. Z su-

chyci wiadomoci liistorycznych wyoni si jaki wielki

król. Zrodzia si koncepcja vnelkiego czowieka, majcego
prawo czu si wród ludzi jedynym: .,Czyli jest jaki drugi

Mindowe na wiecie?'" Ale ta wielko barwi si krwawo,

zbrodniczo, bo marzycielowi o sabej woli zdaje si, e wol
potn maj przede wszystkim zbrodniarze.

Jedyno wielkiego czowieka wiedzie do jego osamotnienia.

Wymarzone i upragnione w Szanfarym — samotnictwo

w utworach póniejszych zmienia si w tragiczne, a tragicz-

ne tym bardziej, gdy jest zawinione, gdy jest zarazem usu-

niciem si od wiata i odtrceniem przez ten wanie wiat.

Pocigaj wyobrani modziecz postaci i sceny jaskrawe

i grone. Ale nie mniej silnie poda on tonów mikkich,

subtelnych. To wanie okrela stosunek jego do kobiety. Mi-

o-marzenie, mio chopica, w której s tylko pragnie-

nia, w której nie ma poda i nie ma woli, w której zmy-

sowo jest niby woni lekk kwiatów dalekich — oto

charakter erotyki Sowackiego. Tak wanie kocha Mari
Stuart jej pa, tak kocha piewak Rizzio, któremu do szcz-

cia wystarczy, jeli ukochana kobieta poda mu z umiechem
wachlarz i kwiat ze swych wosów. A poeta pisa matce, e
w scenie midzy Rizziem a Mari Ludwika niadecka odnaj-

dzie tony dawnej mioci.

Ale Maria Stuart wanie jest dowodem, e poezja nie

bya dla tylko wyrazem wasnych jego marze i uczu, e
postaci nie budowa jedynie z rysów bliskich psychice wa-
snej. Cechuje go zainteresowanie obiektywne dla zagadnie

psychologicznych. Jest w Polsce pierwszym poet, dla któ-

rego fakt psychiczny sam przez si jest wartoci, w swym
skomplikowaniu nie mniej pocigajc estetycznie jak ksztat

i barwa. Wanie królowa szkocka jest mu przedmiotem
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studium psychologicznego, majcego owietli t kobiet

równie zagadkow jak pytk — t pikn, pen wdziku

istot, która wród fatalnyci warunków otoczenia zelizguje

si w niziny zbrodni. A w kocu nawet bliski sercu samot-

nik zmienia si w zaciekawiajcy typ psychiczny — bo po-

tworno Araba, przeladujcego cie wszelki szczcia,

popeniajcego zbrodnie dla zbrodni, bez jakiegokolwiek ce-

lu osobistego, jest ju tylko jak fantastyk psychologiczn.

Mody Sowacki tworzy nieraz postaci konwencjonalne, o pi-

tnie pomysów czerpanych z literatury, nie ze znajomoci

czowieka — ale tworzy ju i ludzi ywych. Umie rysy tra-

gicznej wielkoci nada Rognedzie, matce Mindowego, co

nienawidzi go i zabi pragnie jako poganka, a jednak nie

moe stumi uczucia mioci dla syna. Umie nawet wczuwa
si w logik psychiczn innych epok i zdobywa si na kreacje

historyczne. W Mindowem ambitny, potny i zbrodni-

czy Hejdenrich to prawdziwy Krzyak — w Bieleckim
Sieniawski, amicy ycie bohaterowi, to prawdziwy magnat

w stylu Radziejowskich, Stadnickich i Januszów Radziwi-

ów, wadajcych tumem szlacheckim, niecn prywat ob-

udnie podszywajcych pod rzekomy interes narodowy, prze-

konanych, e pastwo — to onij e ogó to bezwartociowa

masa, któr wolno oszukiwa, okamywa, krzywdzi, de-

pta, byle siebie utrzyma na wyynie.

Mimo to historyczno u niego powierzchowna, daleka je-

szcze od wnikania w odrbno minionych czasów. Przewod-

nikiem jest mu pierwszy wietny wskrzesiciel przeszoci Wal-

ter Scott, który jednak nacisk kad gównie na wypadki nie-

zwyke, moliwe tylko na tle dawnych stosunków, i na ze-

wntrzne bogactwo zabaw, uczt, strojów, budowli. W J a n i e

Bieleckim obraz dawnej Polski — to uczta, wymarsz

szlachty, wesele, bal maskowy, to blask upanów i sukni

lubnej, i zocistych pasów, i kit brylantowych.

Uboga w tym wszystkim tre ideowa. Brak niemal proble-
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matów. Jeden tylko problemat rysuje si wyrazicie — re-

ligijny. Po egzaltowanej pobonoci dziecicej Sowacki, b-
dcy typem wybitnie religijnym, przeszed w okres wtpie.
Bezwyznaniowo eleganckiego wiata i trwajce jeszcze

w Polsce echa wolterianizmu wytwarzaj postaw antyko-

cieln. W Mindowem i czciowo w Mnichu zazna-

cza si niech do kocielnego dogmatyzmu i sympatia dla

nieokrelonego kultu przyrody — niech do dzwonów kato-

lickich, sympatia dla pogaskiego litewskiego szumu drzew,

solidaryzowanie si z mnichem konajcym, co nie chce umie-

ra wród ciasnych murów klasztornych:

Niecie mnie w stepy tam szuka grobowca,

Mio umiera wród kwietnej oazy.

Ale tene mnich gboko czuje — pikno katolicyzmu. To

znowu typowo romatyczne. Francuski zwiastun romantyzmu

i obroca religii Chateaubriand w dziele oDuchu chrze-
cijastwa sprawdzian wartoci chrystianizmu widzia —
w jego piknie, a niemieckich romantyków wioda w progi

katolicyzmu gównie estetyczna jego wyszo nad wiar
protestanck.

Brak samoistnego wykuwania jakich wyranych ksztatów

pogldu na wiat wynika organicznie z braku bogatszych

przey osobistych. Ze spoeczestwem zwizany bardzo lu-

nymi wzami, Sowacki, który yciem wewntrznym nie-

dawno przecign tok zewntrznych wydarze — teraz,

w okresie warszawskiej obfitej pracy poetyckiej, nie siga

naprawd poza to, co byo przed rozpoczciem owego okresu

treci jego osobist. Nieokrelone pragnienie wielkoci, po-

czucie zamania ycia przez mio daremn, niezadowolenie

z rzeczywistoci, niejasny konflikt religijny — oto tre owa.

Nie wystarcza pokarm taki dla fantazji potniejcej cigle,

gorczkowo czynnej. Tote coraz bardziej yje ona — y-
ciem tematów poetyckich. Indywidualista — przechodzi
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w bezosobist literacko, w bezosobiste obiektywne rozwi-

janie i ksztatowanie scen i obrazów i postaci pocigajcych

jego wraliwo literack, dajcych pole dla wzmagania

artyzmu.

Wydoskonala sw wersyfikacj. Podziela denie romanty-

ków francuskich do gitkoci i rozmaitoci wiersza. Do epiki

przenosi swobod rónorodnego wizania rymów, dotd ja-

wic si chyba w liryce ody. W Janie Bieleckim
uywa pitnastu kombinacyj rymowych ^ Nawet w drama-

cie dwójki rymowe klasyków zastpi w znacznej mierze

przez rymy przekadane ^.

Wydoskonala obrazowanie. Wprawdzie chcc narzuci ton

uczuciowy, chcc pobudzi do zachwytu, posuguje si jeszcze

rodkiem do prymitywnym, po prostu zaczyna od stwier-

dzenia piknoci obrazu: „Jak cudny widok oczom si

przedstawia". ,,Pikny to widok" — ale umie ju przez lune

zestawienie kilku rysów sugerowa wyobraenie istotne, umie

tchn w opis ruch, oywienie, uduchowienie:

Pikny nasz koció! u stóp jego way
Spienione miecg, na gazy ukropy;

Stoi na skale, jego krzy nad skay,

Jak ptak uecia a pod nieba stropy

—

A cudne palmy, pustyni królowe,

Przy nim si zdaj, jak powiewne zioa —
Czoem zmiataj ganki marmurowe,

Jak gdyby chciay w prociu zoy czoa 3.

I umie sign w dziedzin tego, co waciwie — niewyra-

alne. Z ycia i literatury zbiera tony w wielk skarbnic

wspomnie, przetwarza je w jak wntrzn symfoni i ta

1 aabb, abab, abba, ababa, ababcc, abebac itd.

2 Posugiwa si nimi przed Sowackim Józef Korzeniowski

w dramacie Dymitr i Maria (o temacie wzitym z Marii
Malczewskiego) ; Sowacki zna ten utwór w rkopisie.

3 M n i c li.
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symfonia przenika jego wiersze stanowic czar ich tajemny.

Odgos jej po raz pierwszy moe sycha w finale Bielec-
kiego:

I cicho! niechaj gos pieni stumiony,

Nie budzi ciszy w wiecsrornej godzinie;

Caego wiata gdy si odgos spynie.

Tworzy t cisz, co ziemi osania;

Lecz myl, gboko zadumana, syszy,

Jak gdzie daleko brzmi, pogrzebów dzwony,

Jki rozpaczy i wrzawa wesoa,
I pacz boleci i miech obkania —
I wszystko mona rozróni w tej ciszy

Suchem anioa i myl anioa!...

Pracuje nad technik dramatyczn. W pierwszych swych la-

tach romantyzm polski nie zdoby si na dramaty, które by

istotnie wspózawodniczy mogy z pseudoklasycznymi, bo

Dziady byy czym zupenie odmiennym, stojcym poza

sfer ówczesnego teatru. Jeden Korzeniowski szed z nie-

ma miaoci w nowym kierunku, tworzc w Klarze
i w Anieli sztuki w rodzaju niemieckiej i angielskiej

,,tragedii mieszczaskiej" i równie w dramacie historycz-

nym oddalajc si od szablonów pseudoklasycyzmu. Sowacki

od razu czuje si powoany na twórc dramatu. W M i n d o-

w e m jeszcze amie si bez powodzenia z trudnociami tech-

niki: zainteresowanie dramatyczne pocztkowo skupia nie

tyle na potdze Mindowego i jego walce z Krzyakami, ile na

losach Dowmunta i ony jego Aldony; losy tych obojga

ofiar tyraskiego wadcy doprowadza do katastrofy ju w ak-

cie drugim, tak e potem rónymi dodatkowymi pomysami
musi zapeni dalsze akty; chce korzysta ze swobodnej

zmiany miejsca i nie krpowa si zbytnio jednoci czasu,

ale jeszcze ulega niewiadomie reguom jednoci czasu i miej-

sca: raz po raz padaj uwagi wiadczce, e dopiero co,

przed niewielu godzinami zaszy wypadki, które powinny by
o wiele dawniejsze, a wszystkie wane sceny rozgrywaj si
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w sali paacu Mindowego, tak jak wanie w konwencjonal-

nej komnacie paacowej toczya si akcja u klasyków fran-

cuskich oraz u ich naladowców.

Znacznie wyszy stopie opanowania techniki dramatycznej

okazuje Maria Stuart, a wystarczy uwane przypa-

trzenie si budowie aktu I. by jasno wystpia staranno,

z jak mody poeta komponuje utwór, z jak pisze — rzec by

jeszcze mona — udatne wypracowanie dramatyczne. Wpro-

wadza dwie grupy osób, z których jedna skupia si dokoa

Marii, druga dokoa jej ma, Henryka Darnleja; dzieli wic
akt na dwie czci powicone dziaaniu jednej grupy i ..prze-

ciwdziaaniu" drugiej i kadej czci kae si rozgrywa na

innym terenie, jednej w komnacie królowej, drugiej w po-

koju jej ma; ale te dwa miejsca znajduj si blisko siebie,

tak e jedna z osób wystpujcych w czci pierwszej prze-

chodzi z sali paacowej do mieszkania Darnleja i tym pry-

mitywnym rodkiem zespala obie poowy aktu; takie wanie
wprowadzenie dwu pobliskich terenów akcji dopuszczalne

byo ze stanowiska umiarkowanej teorii pseudoklasycznej.

I w zakresie jednoci czasu Sowacki nie daje zupenego jej

zlekcewaenia, lecz poprzestaje na rozlunieniu: wyznacza

trwanie dwudniowe, czujc widocznie, e krótko, zwarto
scen potguje si dramatyczn.

Na tok dramatyczny piciu aktów nie wystarcza mu jedna

sprawa; jak w Mindowem, wprowadza waciwie dwie

akcje; czy je silniej ni zespoli los Aldony i Dowmunta
z konfliktem midzy Mindowem a Krzyakami, bo w obydwu

Maria Stuart jest postaci centraln; mimo to rozgrywaj si
naprawd dwa dramaty. W pierwszym Maria, pikna i spra-

gniona harmonizujcej z jej upodobaniami atmosfery, znaj-

duje si wród otoczenia obcego duchowo i dlatego darzy

sympati czowieka o pokrewnej duszy, piewaka Rizzia;m jej Darnie j. mylnie uwaajc go za kochanka królowej,

knuje z niecnymi wspótowarzyszami spisek, koczcy si za-
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mordowaniem Rizzia u stóp Marii. To staje si pocztkiem

drugiego dramatu; Maria ju poprzednio — co poeta sta-

rannie zaznacza — kochaa waciwie nie Rizzia, lecz po-

nurego, ambitnego Botwela; teraz, pragnc zemsty, staje si

narzdziem tego czowieka, bdcego typem zbrodniarza, i za

jego spraw podaje mowi trucizn; nie m wprawdzie,

lecz wierny bazen jego, Nick, wypija napój zabójczy, ale

mimo to Darnlej ginie, gdy Botwel dom jego wysadza w po-

wietrze. Maria uwiadamia sobie okropno tego, co si stao,

i ohyd Botwela — ale jest ju w jego mocy. I to jest ka-

tastrofa, oryginalnie pomylana, która wstrzsa na tle docho-

dzcych z za sceny gronych okrzyków ludu wrogiego kró-

lowej:

Botwel.
Straszne okrzyki ludu, w t noc zbrodni ciemn.

M a r i a.

Có w tych okrzykach syszysz? co syszysz?

Botwel.
Przeklestwa...

Chod, Mario! uciekajmy! chod ze mn! chod ze mn!

Wypracowanie dramatyczne aktów pocztkowych przeszo

w dramat wstrzsajcy — wstrzsajcy zwaszcza w scenie

mierci Nicka.

Estetyka romantyczna pragna jaskrawych przeciwiestw;

romantyk francuski Wiktor Hugo istot nowej sztuki, nawi-
zujcej zreszt do redniowiecza, do tumów gotyckich z rze-

bionymi groteskowymi poczwarami-diabami, widzia w -
czeniu komizmu i tragizmu, groteski i wzniosoci. Odpowiada
temu bazen konajcy, z bolesnym kontrastem dzwonków we-

soka i cierpienia. Ale waniejsze to, e w tragedii, jeszcze

posugujcej si przede wszystkim postaciami królów, za-

cierpia czowiek z tumu szarego — boleci czysto ludzk.

To byo proklamacj nowego dramatu. I to byo pierwsze

potne sowo — tragika Sowackiego.
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Opanowywanie coraz doskonalsze techniki widoczne i w utwo-

rach epickich. Zwycisko pokonuje Sowacki trudnoci opo-

wiadania w pierwszej osobie (Mnich, Arab). Tryumfuje

w szybkoci tempa, pozwalajcego obfito wypadków B i e-

1 e c k i e g o zamkn w poemacie nie o wiele duszym ni
poowa Grayny, a ju Grayna miaa tok wartki;

umie wydoby momenty efektowne, obraz barwny uczyni

punktem wyjcia opowieci (obraz balu np. w B i e 1 e c k i m),

umie wyzyskiwa rodki zaciekawiajce, utrzymywa tajem-

niczo, zagadkowo (mao przy tym dbajc o prawdopo-

dobiestwo), umie cigo epick zastpi za przykadem By-

rona zestawieniem lunym kilku obrazów, kilku scen jaskra-

wych.

Technik szybkiej, niejasnej, penej luk opowieci doprowa-

dza do szczytu i do przesady piszc mij. Szybko tempa

miaa tu zreszt wydoby fizionomi ukazanego wiata Ko-

zaczyzny, bo szybko i ruchliwo znamionuj ów lud

stepowy, awanturniczy, a symbolem cech takich staje si naj-

wyrazistsza moe w poemacie posta — czajka kozacka. Lu-

dzie s tu bowiem o wiele mniej wyrazici. Rytm, tempo —
to dla poety najwaniejsze. To te wybra wiersz o szczegól-

nie v/yrazistym uwydatnieniu taktów muzycznych, dziesicio-

zgoskowy, dzielony redniówk na dwie czci lub nawet

rozamujcy si na dwa piciozgoskowce, nabierajcy szcze-

gólnej plastyki, gdy temu dziesiciozgoskowcowi, oddajce-
mu rytm czajki, przeciwstawia si jako oddwik ruchów

cikiej galery — dwunastozgoskowiec budowany z czterech

równomiernych grup trójzgoskowych:

I agiel lotny.

Jak skrzydo ptaka,

Biaymi pióry

Czajk Kozaka
Niesie...
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Galera okropn cichoci owiana.

Jak widmo pospne, jak paac zaklty,

Cho wioso nie szumi, cho agiel zwinity:

Bez ludzkiej pomocy, czarami szatana.

Odwraca pier, zlotem ozdobn straszydem.

,,Druhy! do wiose! ju daj znaki.

Aeby iskr podrani dziaa;

Lecz my pierzchniemy stadem jak szpaki.

Próno nas bdzie kula szukaa."

Nie mniej od rytmicznoci i piewnoci wiersza, idcej torem

wersyfikacji Zaleskiego, celem poety jest malowniczo obra-

zów zmiennych, teatralno przesuwajcych si szybko scen

i pomysowe uoenie akcji. Bohater, hetman kozacki mija,
jest pewnego rodzaju Wallenrodem: syn baszy, po strasznej

i haniebnej mierci ojca spowodowanej przez rywala, ucho-

dzi midzy Kozaków; jako wadca tych, których naprawd
nienawidzi, w zwyciskiej wyprawie na Stambu bierze do

niewoli wroga i zabójc ojca; ale pojedynek z pojmanym
basz natolskim przynosi mu mier. Z tym zespolone prze-

róne motywy: niespodziane a decydujce jawienie si ry-

cerza tajemniczego, zabranie i odzyskanie kochanki, tajem-

nice dziwnego gmachu, zdemaskowanie przez znak cudowny,

dziewczyna uwiedziona, zabijajca swe dziecko. Wszystko

ukazuje si z kalejdoskopow zmiennoci na tle wietnego

pejzau, olniewajcego zwaszcza w pocztkowej pieni

o polowaniu stepowym — ukazuje si tak zagadkowo, e a
do koca pieni V czytelnik nic nie rozumie, a nawet i w szó-

stej, ostatniej, nie wszystko si w peni wyjania. Bo poemat

ma sze pieni jak Wallenrod i jak powieci poetyc-

kie Walter Scotta, pene scen niezwykych, wzorem kompo-

zycji bdce dla mii, cho sam hetman otrzyma raczej

rysy byroskie. Zespoli si tu i byronizm, i walterskotyzm,

i historycyzm, i ludowo fantastyczna w pieni wtrconej

o rusace, i orientalizm, i kozaczyzna ze swobod ywota ko-
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zaczego, któr opiewa Zaleski, z melancholijn tsknot
Malczewskiego i dzikoci Goszczyskiego. Miaa to by
widocznie w intencjach twórcy kwintesencja poezji ukra-

iskiej i w ogóle kwintesencja romantyzmu i popis wir-

tuozostwa. Poemat migoce blaskami i barwami, drga i ttni

ruchem, dzwoni rytmami — i wród wietnoci tych nuy
przeadowaniem, odpycha pytkoci i pustk wewntrzn.
mija pisany by w r. 1831, w roku wojny polsko-rosyj-

skiej; wykoczony zosta na obczynie, po wyjedzie z kraju.

Mimo to naley on cakowicie do pierwszego, przedpowsta-

niowego okresu twórczoci; jest ostatnim sowem pocztko-

wej modzieczej poezji Sowackiego.

W caej tej poezji autor jest typowym literatem, dla którego

wiatem dostarczajcym materiau sta si wiat modnych

w danej chwili utworów literackich. Dla kadego z jego

poematów tem wyjaniajcym, wystarczajcym uzasadnie-

niem by zasób tematów i form czy to ju panujcych, czy

wanie sigajcych po wadz w sferze narodowego i za-

granicznego pimiennictwa; kademu z utworów przewanej

iloci wyobrae dostarczaa nie oparta o wasne obserwacje

pami, lecz pobudzona przez lektur fantazja. Odkrywc no-

wych sfer, jak Mickiewicz, Malczewski, Zaleski, Goszczy-

ski, nie okazuje si jeszcze w niczym; jest zawsze tylko zdol-

nym kontynuatorem. To zreszt nie moe dziwi wobec fa-

ktu, e rozpoczyna dopiero dziaalno poetyck; dziwne

raczej, e z brakiem wasnego, samodzielnie zdobywanego te-

renu czy si tak doskonae ju panowanie nad zasobami

czerpanymi z drugiej rki. Literat to pierwszorzdny, lecz

tylko literat; nawet tony osobiste, które stwierdzi mona na

podstawie znajomoci ycia jego i wyzna, w utwory prze-

szy jako wybrane oddwiki gotowych tonów obcych; on

sam zreszt, bystro siebie analizujcy i sdzcy, w pamitni-

ku przyznaje, e pojcie wasne o sobie ksztatowa na po-

dobiestwo — bohaterów byroskich.
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w literackoci tej stanowi typ inteligenta, pojawiajcy si

coraz czciej w wieku XIX, w którym inteligencja jako

warstwa spoeczna wysuwaa si na czoo. Otó pewna gru-

pa inteligencji owej przedstawia si jako zespó wyodrbnia-

jcy si poniekd z ogólnego ycia zbiorowego. S to ludzie,

którzy zapewnione i ustalone majc korzystne warunki ma-

terialne i pozycj towarzysk, nie wcignici w walk o byt,

nie czuj si zwizani ywotnoci interesów z yciem zbio-

rowym i zespalaj si z nim tylko przyjmowaniem i przera-

bianiem dóbr kulturalnych. Stanowi oni zespó szczególnie

wraliwych i wdzicznych konsumentów literatury, a gdy

sami bogac produkcj, uyczaj jej wysokiego poziomu kul-

turalnego, lecz nie mog jej uyczy — ttna potnych
de.
Romantyzm, wchaniany przez modziutkiego autora mii,

by prdem o wielkiej dynamice spoecznej, by protestem

przeciwko istniejcej rzeczywistoci. Wzi w pucinie po

wieku owiecenia dz przemian i wiar w nadchodzce

przemiany, a e mia za sob rozczarowania straszliwe, które

przyniosy lata po rewolucji francuskiej i bardziej jeszcze

lata po upadku Napoleona, wic niezadowolenie z rzeczywi-

stoci, ze stosunków wytworzonych przez dotychczasow kul-

tur zachodnio-europejsk, tkwio w jego najgbszej istocie.

Przy tym wyrasta z ruiny dawnych norm ustrojowych, z za-

chwiania dawnych autorytetów, dawnego porzdku, daw-

nego ukadu klas i interesów. Zaamanie si hierarchii kla-

sowej otwierao przed jednostk wybitn wszelkie zda si

moliwoci — ale odbierao jej dawne punkty oparcia. Std
rozpd tej jednostki, siganie po najwysz potg, a jedno-

czenie poczucie braku, pustki, pragnienie nowych si, no-

wych wzów solidarnoci, nowych róde mocy.

I w modzieczej poezji Sowackiego przemawia owo nieza-

dowolenie z rzeczywistoci — lecz albo nieokrelone, nieja-

sne, zwrócone nie wiadomo przeciw komu i przeciw czemu —
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albo wynikajce z czysto osobistych przej miosnych (i to

po literacku ujmowanych). Brak rozmachu, który pyn
moe jedynie z cznoci z wielkim rytmem ycia zbiorowego,

tego rozmachu, który ma nie tylko Oda do modoci,
czy F a r y s, czy Wallenrod, który posiada take rozpacz

Gustawa z Dziadów, buntujcego si przeciw porzdko-

wi spoeczestwa, co uniemoliwi jego szczcie.

Trzeba byo wstrzsu, by w literacie-wirtuozie, komponuj-

cym fikcyjne tematy i efekty i dekoracje romantyczne, roz-

budzi solidarn z tragediami wiata osobisto.

II

LITERATOWI-MARZYCIELOWI, COY W KRAINIE
fikcyj wród wschodnich ogrodów i paaców, wród boha-

terów tajemniczych i pospnych i wród wiotkich, w po-

wiewne szaty strojnych dziewic — sen poetycki przerwao

powstanie listopadowe. Nastpia dziwna dla przemiana sto-

sunków. Marzenia jego przeciwstawiay si codziennemu y-
ciu — nagle ycie stawao si poetyczniejsze od marze,

przecigao je o cay bezmiar wielkoci i tragizmu. Narzu-

ciy si wielkie wartoci poza wiatem fantazji.

Próbuje dotrzyma kroku wypadkom porywajcym, upaja-

jcym. On, tak daleki dotd od kroczenia w takt rytmu zbio-

rowego, czuje wspóbrzmienie fantazji i serca z surm bo-

jow i w wojenn pobudk rozdzwania mu si pie. A e
ju w nim ywy by zmys historyczny, wic hymn nowej

walki narodowej brzmi mu echami pierwszego carmen
p a t r i u m rycerzy polskich — i ze sowem ,.wolno", któ-

rym si rozkoszuje, zespala mu si imi Bogarodzicy:

Bogarodzico! Dziewico!

Suchaj nas, Matko Boa,
To ojców naszych piew.
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Wolnoci byszczy zorza,

Wolnoci bije dzwon.

Wolnoci ronie krzew.

Bogarodzico!

Wolnego ludu piew
Zanie przed Boga tron.

Hymn, w cigu dalszym przemawiajcy aktualnoci publi-

cystyczn, gdy spodziewa si oddwiku powstania w Peters-

burgu, a zyma si na brak wspódziaania ze strony Litwi-

nów — hymn ten ukaza si w kilka dni po wybuchu i wielo-

krotnie przedrukowany, rozsawi odrazu imi poety.

Dotd byo ono nieznane: Sowacki drukowa tylko jednego

Hugona i to bezimiennie ^.

Czujc si poet rewolucji autor uwaa za konieczne da
sformuowanie programu ideowego. Byo to dla zreszt ko-

niecznoci osobist. Wobec wielkich rzeczy, które si dzia-

y, naleao uwiadomi sobie godny ich pogld na wiat.

Ujcie poetyckie programu rewolucyjnego zna ju mody
romantyzm polski; daa mu form Oda do modoci,
której haso byo teraz czym ywym, speniajcym si

w oczach: ,,Witaj jutrzenko swobody, Zbawienia za tob
soce".

Wic Sowacki, choncy od dawna podniety Mickiewiczow-

skie, obiera form podobn, pisze pendant do pomien-

nych wezwa filomaty — tylko... aru ni pomieni wla nie

zdoa w robot programow, jak bya jego Oda do
wolnoci. Lecz ideologi zaznaczy jasno: rewolucyjn,

demokratyczn, patriotyczn, królom i Kocioowi niechtn,

niosc kult wolnoci. I odczu w niej lekarstwo dla chorego

na dusz pokolenia, do którego sam si liczy, do którego na-

lea przyjaciel-samobójca, Spitznagel. Od niedowiarstwa,

od pustki wiodcej ku samobójstwu ratuje wiara w wolno.

1 W wydanym przez Odyca noworoczniku M e 1 i t e 1 e.
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Daje cel wielki, dla którego warto w wir si rzuci, warto

powici ycie.

To byo na razie wypowiedziane sabo, bez istotnej poezji,

ale byo ju przeamaniem ubóstwa ideowego modzieczej

twórczoci. Poczucie pustki ustpio wobec odczucia wielkiej

idei.

Hymn do Bogarodzicy stanowi wyraz wspóbrzmienia du-

chowego i pragnienia propagandy, Oda przyniosa reakcj

ideologiczn na moment dziejowy; reakcj poetyck by do-

piero Kulik.
Poeta czuje w rozptanej wojnie jej rozmach; dynamik

taneczn tchnie mu owa fantazji i temperamentu pena im-

preza onierska. Przeto rytm jej chwyta w szybki bieg

obrazów i w takt wiersza ruchliwego, skocznego, wiersza

marszów i tanów. Tym samym wierszem pisze pie o polo-

waniu w mii; kto wie — moe ów pd wojenny roku

1830 i 1831 przela si istotnie w rytmik poematu, tak ob-

cego na pozór sprawie wojny.

Rozpd oddawa te w Pieni Legionu Litew-
skiego, gdy entuzjastycznie wita powstaców z bli-

skiej sercu krainy, której w Hymnie czyni wyrzuty.

Wita powstaców entuzjastycznie wierszami pisanymi —
w Drenie. Do wojska nie wstpi. Wyjecha za granic.

Wty, wypieszczony, do trudów wojennych niezdolny, da-

leki jeszcze od tego, by patriotyzm mie w duszy jako uczu-

cie górujce, niosce nakaz bezwzgldny, wycofuje si z War-
szawy, w której drczcy móg by pobyt dla kogo, co tyl-

ko innym gosi pobudk, a sam si ni nie przej. Moliwe,

e przypieszyy decyzj wyjazdu okolicznoci jakie, e za-

waya na szali wskazówka matki. Zdaje si zreszt, e wy-

jecha w porozumieniu z Rzdem Narodowym, przeznaczony

do suby dyplomatycznej. Inaczej trudnoby zrozumie, e
tu po wyjedzie czowiekowi, co si usun od udziau

42



w walce, powierzono misj wan — wezwanie jednego z ge-

neraów francuskich, bawicego w Londynie, do udziau

w kierowaniu wojn. W kadym razie on usprawiedliwia si

przed sob nie bdzie. Uzna wyjazd swój za ucieczk —
i poczucie winy stanie si jednym ze róde dalszej prze-

miany duchowej.

Ono wanie uczynio dla niego wojn polsko-rosyjsk mo-

mentem przeomowym w dziejach osobistoci.

A miaa ta wojna zadecydowa o losach poezji polskiej.

Wielka twórczo wykwitn miaa z rany duchowej, jak
zadaa narodowi klska roku 1831. Ni to si krwawi i j
to leczy czar poezji w latach nastpnych. Nawet w sonecz-

nym Panu Tadeuszu czai si u podstaw ów uraz psy-

chiczny i kae wszelkie polityczne poczynania — i plany po-

wstacze Robaka, i udzia w wietnej armii napoleoskiej —
naznacza tragicznym pitnem daremnoci, bezowocnoci,

klski.. Ale miaa te wyró poezja wielka z rozbudzonego

na nowo poczucia siy i odrbnoci i posannictwa dziejowe-

go; bo zostao poczucie owo mimo klski po bohaterskich wal-

kach — i byo pomimo wszelkich katastrof i nieszcz i bó-

lów trwaym tryumfem powstaców.

Misja dyplomatyczna Sowackiego nie przyniosa wyniku.

Za to mody poeta dotar dziki niej poprzez Niemcy i Fran-

cj do Anglii; na wynajtym przez siebie statku, w którym

przeby krótk drog morsk, móg czu si niby panem
okrtu, niby korsarzem Byrona, a w Londynie, który go za-

chwyci, zetkn si z teatrem angielskim, z teatrem szekspi-

rowskim: wielkiego aktora Keana ujrza w roli potnego
zbrodniarza na tronie, Ryszarda IIL Sdzi te, e przysu-

y si Polsce, bo miano wyda po angielsku broszur jego

polityczn, po francusku napisan (której wszelki lad jed-

nak zagin). Po piciotygodniowym pobycie w Londynie

z pocztkiem wrzenia r. 1831 osiad w Paryu, dla którego

znacznie mniej ywi sympatii ni dla stolicy angielskiej.
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Znalaz si wród emigrantów, chocia nie by uczestnikiem

wojny. Znalaz si wród oderwanej od kraju elity spoecze-

stwa, udzcej si, e niebawem z pomoc Europy wróci do

ziemi polskiej i przyniesie oswobodzenie — i e o przyszoci

narodu rozstrzygnie to, co postanowi, wymyl, wymarz
wygnacy przekonani o swym powoaniu wodzowskim.

Przeto wrzay w onie owej inteligencji tarcia i walki —
najpierw spory o to, kto winien jest klski, potem o najbli-

sze plany dziaania, wreszcie o przyszy ustrój niepodlegej

polski.

A jednoczenie poeta znalaz si w stolicy wiata, w ognisku

nowych myli, w centrum literatury europejskiej. Silniej je-

szcze ni w Polsce tryumfowa tutaj romantyzm, wieo (pó-

niej od romantyki polskiej) rozegrawszy decydujc kam-

pani ze zwolennikami dawnych form. Prób siy i mani-

festacj zwycistwa byo wanie w r. 1830 pierwsze przed-

stawienie Hernaniego, romantycznej tragedii Wiktora

Hugo. Tryumfowaa moda generacja poetów i malarzy, na

czele majca twórc Hernaniego i malarza Delacroix,

rozmiowania w nowych rodkach artystycznych, w malow-

niczoci i w teatralnoci i w gecie rewolucyjnym.

Bo Pary by znowu przepojony atmosfer rewolucyjn, jak-

kolwiek ku mieszczaskiemu spokojowi zmierzay rzdy no-

wego króla wyniesionego przez rewolucj w r. 1830, Lud-

wika Filipa. W umysach wielu panowao przekonanie, e
zacz si na nowo tok przewrotów decydujcych, zainicjo-

wanych przez rok 1789, a tylko czasowo wstrzymanych przez

reakcj czasów ponapoleoskich, przez panoszenie si du-

cha despotyzmu i systemu policyjnego w Europie ,,witego
przymierza". W tych za przemianach nieobojtna by mia-

a rola Polaków: wszak gdy po klsce ruszyli z ziemi swej

na zachód drog tuacza, Niemcy, z entuzjazmem witajcy

bohaterów, widzieli w nich ptaki zwiastujce burz wiato-

w, die SurTnvógel der Revolution.
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w samej Francji trwao wrzenie, ponawiay si rozruciy,

zamaciy, wadaa atmosfera niestaoci, oczekiwania. A ocze-

Iciwano nie mniej i nie wicej jak — przemiany wiata,

sprowadzi majcej Królestwo Boe na ziemi.

O takiej przemianie myla ks. Lamennais. pierwszy wy-
znawca idei, e religijno ma by rewolucyjna, e nie wier-

no wobec istniejcego ustroju obowizuje katolików, lecz

jego przeksztacenie w duchu wolnoci i demokracji odpo-

wiadajcym Ewangelii — pierwszy aposto hasa: ,,Bóg

i wolno — papie i lud", przeciwstawionego tym. dla któ-

rych Bóg by obroc tronów, hierarchii i ucisku.

O takiej przemianie myleli saint-simonici przeywajcy
wówczas okres krótkotrway wpywu wielkiego — krótko-

trway, lecz w nastpstwach swych odczu si dajcy przez

szereg dziesicioleci. Twórca bowiem ich ideologii, zmary
w r. 1825 Henryk Saint-Simon, podstaw pogldu na wiat
uczyni ide, która miaa zmieni oblicze duchowe wieku

XIX i XX, ide pracy. Wanie w imi wartoci pracy i po-

dziau ludzkoci na prónujcych i pracujcych uczniowie

jego dali ustroju, w którym nie przywilej urodzenia roz-

strzyga, lecz praca i zdolno, w którym wadz obejmie elita

zoona z przedstawicieli nauki, sztuki i przemysu, w któ-

rym wzmoenie produktywnoci pracy i wyzyskanie wszel-

kich bogactw ziemi powiedzie do ulepszenia losu klasy naj-

biedniejszej i najliczniejszej.

Prekursorzy ci socjalizmu i zarazem szermierze rosncego

znaczenia inteligencji jako arystokracji nowej niema rol

w nowej budowie wiata wyznaczali poezji. Saint-simonista

Piotr Leroux wanie wtedy, gdy Sowacki przyby z Lon-

dynu do Parya, ogosi szereg artykuów o stosunku poe-

tów do nowego spoeczestwa, twierdzc, e oni to wanie
winni wyraa istot epoki, e jako gos swego wieku twórca

staje si wieszczem, v a t e s — i e typem wieszcza swych

czasów jest Byron. Przej si takim pogldem na posan-
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nictwo sowa poetyckiego Wiktor Hugo; nie pozosta obo-

jtnym wobec pontnej teorii ambitny mody autor Ody do
wolnoci.
Przywiecaa jego marzeniom jako cel osobisty sawa. Prze-

cie ju mu zawitaa w wielkich dniach historii narodu,

przecie rozgos zdobyty hymnem do Bogarodzicy towarzy-

szy mu, gdy wstpowa w progi salonu Adama ks. Czartory-

skiego, najdostojniejszego z emigrantów, gdy zblia si do

literatów francuskich. Wic szybko pragn wyda swe poezje,

których druk mia si zacz w Warszawie, gdy wybucho

powstanie. Chwilowo chcia nawet sign po rozgos w li-

teraturze obcej, francuskiej.

Polacy byli modni w Paryu, polska walka o niepodlego

obudzia zainteresowanie Europy niemal w takim stopniu,

jak niedawno walki greckie przeciw Turkom, ze mierci
Byrona zwizane w pamici wszystkich. Filhellenizm po-

wszechny przemieni si poniekd w polonofilstwo. A przy

tym byli Polacy nowoci pewn dla literackiej Europy; ju
w Niemczech umia budzi zajcie pó-Polak, pó-Niemiec,

powieci piszcy na tle dziejów polskich, Aleksander Broni-

kowski — czy nie mona si byo spodziewa, e Polacy za-

interesuj czytelników francuskich tak samo jak Szkoci

Walter Scotta, jak Indianie Coopera?

W tej myli Sowacki z kocem r. 1831 i w styczniu r. 1832

pisze po francusku walterskotowski romans o Polsce i po-

wstaniu listopadowym, Króla Ladawy (Le Roi de
L a d a w a). Pisze proz — i ta zamiana formy poetyckiej

na ksztat mowy codziennej wywouje u niego postaw psy-

chiczn zupenie odmienn od charakteru dotychczasowej

twórczoci. Zamiast poetyzowania daje prób ujcia reali-

stycznego, zamiast panujcych dotd tonów smutku, me-

lancholii — humor i dowcip, zamiast fikcyj odtwarzanie po-

staci, które zna i widzia, na tle okolic Humania i Zofiówki

ogldanych w kraju podczas wycieczki. Z powieci, która
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miaa w zakres tematów swoich wczy powstanie listopado-

we i która kokietowa pragna publiczno i metod gaw-
dzenia z czytelnikiem, i zczeniem ukraisko-polskiej egzo-

tyki z odrobin orientalizmu, i nut filhellinizmu (Greczynk

wprowadzaa jako gówn posta kobiec) — z powieci tej

napisane zostay tylko pierwsze rozdziay. Ale teren, posta

gówna (pan Ladawy ^, kopiujcy obyczaje staroytne, a po-

siadoci swe traktujcy jako pastwo oddzielne) i pewne

rysy postawy psychicznej wróc, wzniesione na poziom istot-

nie twórczej poezji — w Beniowskim.
Tak widoczne w próbie francuskiego romansu poddawanie

si modzie literackiej, które zreszt i w byronizmie poprzed-

niego okresu przejawiao si wyranie, bynajmniej nie prze-

szkadzao rysowi wyodrbniania si, przeciwstawiania si

otaczajcemu wiatu. Wraliwo chonna i gitka nie bya
ulegoci. Wybitny krytycyzm i skonno do pesymizmu

kae Sowackiemu odwraca si od zudnych nadziei emi-

grantów i od wierzcych w pomylne zmiany przysze my-

licieli francuskich. W losie emigrantów widzi ból i ndz,
Francji przepowiada mylnie powrót Burbonów, ale z prze-

raajcym jasnowidztwem — atak potnego wroga na Pa-

ry: to, co prawd si sta miao w r. 1871.

Wyrazi przekonania swe i przeczucia w kunsztownych stro-

fach wiersza pt. Pary, wyróniajcego si plastyk w na-

kreleniu zarysów architektonicznych miasta; by to jak-

by ustp ze synnego poematu podróniczego Byrona, z W -
drówek Childe - Harolda, pamitnika wrae,
uczu i pogldów twórcy. Sowacki ukaza Pary w dwu po-

krewnych treci wierszach. Drugi pisany by po francusku,

zapewne nie tylko dla sprawienia przyjemnoci piknej Ko-

rze Pinard, zakochanej w poecie córce waciciela drukarni,

1 Posta wzita z ycia. Zwa on si cibor Marchocki; z zaletami

wielkimi czy niemniejsze dziwactwa.
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ale i dla spróbowania si w wersyfikacji obcej. Okazao si

przy tym, e autor lepiej wada wierszem francuskim ni
proz.

Pesymizm by te nut zasadnicz utworu, który mia zazna-

czy, e poeta czuje si rzecznikiem de rewolucyjnych

zbiorowoci, e spenia zadanie, jakie poezji wyznaczali

saint-simonici. Bo jakkolwiek ich ideami spoecznymi nie

przej si Sowacki (w ogóle Norwid dopiero zrozumie war-

to idei pracy, gdy potna Nie-Boska komedia Kra-

siskiego w karykatur tylko zmienia rysy ujemne saint-

simonizmu), przemówi do niego silnie Leroux postulatami,

które stawia poezji. Tym postulatom wcale nie odpowia-

day utwory drukujce si wanie w drukarni pana Pinar-

da, ojca Kory, ze m i j na czele, mimo e ,,Przypis poe-

ty" do Mindowego wiadczy o przyznawaniu literatu-

rze roli czynnej w dziejach: ,,Skarby imaginacji" — twier-

dzi tu dramaturg — ,,wylane zostay na wiat celem uspo-

sobienia ludzi do wielkich czynów i przedsiwzi, celem sil-

niejszego popchnicia dnoci ludów".

Otó czego brak byo jeszcze w poematach, dopeni mia
dodany do Mnicha i do Araba wiersz dedykacyjny.

Egzotyczne utwory powicone zostay nowemu, z krajów

egzotycznych przybyemu przyjacielowi — podpukownikowi

wojsk Rzeczypospolitej Kolumbijskiej Michaowi Skibic-

kiemu. Dedykacja przybraa form listu poetyckiego, a jak

Oda do wolnoci sza torem klasycyzmu Ody Mic-

kiewicza, tak i list poetycki zrós si widocznie w poczuciu

autora z pseudoklasycyzmem i mia stylowe pitno epistoy

wierszowanej Trembeckiego czy Mickiewiczowskiej do Le-

lewela lub do doktora Siemaszki. Ale nie zwracay si ku

formom przebrzmiaym jego idee. Potpiajc i na zagad
skazujc europejski ukad stosunków, widzc w nim stru-

pieszao starego wiata, wzywa do rewolucji w imi wol-

noci, do zemsty na ,,królów tronach". I uprzedzajc kon-
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cepcje polityczne Michaa Czajkowskiego i Mickiewicza

z szóstego dziesiciolecia wieku, z czasów wojny krymskiej,

zapowiada, e ruin moe przyniesie despotyzmowi (oczywi-

cie carskiemu) — Wschód muzumaski:

Czekaj! moe muezin z szczytów minaretu

Ogosi pacierz zemsty, wród murów Stambuu.
Czekaj! moe z dzikiego w Kaukazie auu
Ujrzymy byskawic...

To zapewne miao czytelnikowi zasugerowa myl, e orien-

talizm Mnicha i Araba u podstaw mieci rewolucyjny

protest przeciw kulturze europejskiej i przeciw cicej nad

Europ reakcji...

Jeli jednak wobec utworów dawniejszych wiersz do Skibic-

kiego stanowi nieoczekiwane zupenie przestylizowanie po-

lityczne, to zgadza si z now postaw psychiczn poety

i z pisan wanie wtedy, w pierwszych miesicach r. 1832,

powieci poetyck, której tytu sam mia wymow jasn:

Lambro, powstaca grecki.

Pozornie — utwór by kontynuacj twórczoci dotychcza-

sowej i jej atmosfery literackiej; o tyle chyba wskazywa
zmian kierunku, e dotd nad byronizmem gór bra wal-

terskotyzm i on okrela typ ogólny tematyki i techniki epic-

kiej w Bieleckim i mii oraz wybór momentu dzie-

jowego w Marii Stuart, gdy Byron przypomina si

tylko fizjonomi Jana Bieleckiego, hetmana Kozaczyzny

i Botwela — teraz za walterskotyzm znikn; bohater by
typowym, pospnym zbrodniarzem, skóconym z reszt wiata

samotnikiem i na domiar wszystkiego korsarzem, jak wa-
nie korsarz Byrona. Nawet podzia na dwie pieni, litera-

turze polskiej znany dziki Malczewskiemu, odpowiada nie-

którym poematom Byrona w przeciwiestwie do Skotowskiej

liczby szeciu pieni, przyjtej w Wallenrodzie
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i w mii. Trwa nadal egzotyzm, trwao poszulciwanie

motywów niezwykych akcji; widoczne ono w poemacie,

którego tematem gównym jest na pó przypadkowa, na pó
samobójcza mier greckiego powstaca, w rozpaczy klski

zmienionego w korsarza. Lambro przebole nie moe ani

nieszcz ojczyzny ujarzmionej, ani wasnej saboci, która

nie pozwolia mu przynajmniej skona bohatersko, ,,gdy

inni skonali". Drczy si, daremnie szuka osody i zapo-

mnienia w narkotykach, w opium trujcym, ale darzcym

za to cudownymi wizjami; przekonany jest, e powinien zdo-

by si na jaki wielki czyn, na jak wielk myl, któraby

przynajmniej drog zemsty wskazaa zgnbionemu narodo-

wi. Zdobywa si tylko na efekt teatralny. W sposób pomy-

sowy i efektowny podpala okrt turecki, na którego maszcie

zawis jako mczennik — poeta narodowy, mody Ryga, co

hymnem swym do boju wzywa powstaców greckich. A gdy

mka jego myli, podniecona t mierci wieszcza, nie

znajduje spokoju nawet w halucynacjach wywoanych tru-

cizn oszaamiajc, da wicej narkotyku — i nadmierna

ilo kropel nalanych drc rk przebranej kochanki truje

korsarza, który wprzód jeszcze na pó nieprzytomnie sztyle-

tem przebija rzekomego pazia i zapóno poznaje z rozpacz,

e sta si morderc ukochanej.

Kontynuacj dawniejszych intencyj artystycznych wydaje

si dalsze doskonalenie techniki, obrazowania, wersyfikacji,

jzyka. Kompozycja osiga zwarto niezwyk, bo w pie
piewaka (niby odmian pieni i powieci Wajdeloty)

i w obraz godzin przedmiertnych bohatera zamkn poeta

cao, a ukaza w niej tragedi narodu i tragedi Lambra.

Wierszem o rymowaniu urozmaiconym i gitkoci rytmu

popisywa si nadal, jedenastozgoskowiec, zasadniczy wiersz

swej epiki, wyduajc chwilowo w trzynastozgoskowe

rytmy dla oddania cikiego, dusznego, gniotcego na-

stroju, lub w hymnie Anioa zarazy, co jawi si wród
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halucynacyj korsarza, grupujc szeregi wierszy coraz krót-

szych, jak to w jednym z wirtuozowskich utworów czyni

wtedy Wiktor Hugo. Jzyk, coraz doskonalszy w utworach

poprzedzajcych, dochodzi do wydobywania muzyki czaru-

jcej ze sowa:

Falo bkitna, koysz ódlc Greka.

W Arctiipelagu zanie go ostrowy.

Tam góry ctimur. owiane bkitn,,
Na góraci kolumn potrzaskane gowy;
Nad niemi wiecznie kwitnie laur róowy.
Pomaraczowe drzewa wiecznie kwitn.

Trwa dawny wiat poetycki, wzbogacony dziki temu, e
now sfer przyrody romantycznej stao si dla poety i oy-

o naprawd i przemówio gosem fal swoich — morze.

Trwaa znana ze mii poezja malarska blasków, przecho-

dzcych tu w fantastyk wizyjn:

Stan... i nagle tysice byskawic

Wiecem ognistym migny dokoa.

Rzekby, e tysic zamachnityci prawic,

Wiao tysicznym mieczem archanioa.

Pogasy, w bkit stopiy si ciemny,

Tak przeroczysty —• gboki — tajemny.

Jak nieskoczono... i sycha szum morza.

Wykwita mglisty obraz sennych czarów;

Potem z ciemnego bkitu przestworza,

I gmach z tysicznych zoony filarów,

Lekk jasnoci w powietrzu skrelony

Od stóp korsarza w dwie si rozbieg strony

Po caem niebie. A jedna poowa
Uwiana bya z promieni ksiyca,

Jasna i blada jak noc ksiycowa.
Caa w przezroczu bkitnawo szklista;

A druga strona pospna, ognista.

Jak pieko.
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Ale ów kunszt poetycki rozsnuty w dziejach bohatera nie-

sympatycznego, pozujcego, odpychajcego sw nienormal-

noci — by czym zupenie innym ni w chodnym fajer-

werku mii. Szed na usugi ksztatowania zagadnie y-
wotnych, palcych. Pb troskach nawskro literackich zro-

dzi si, zapodniony bólem, poemat narodowy i poemat

przej osobistych.

By to — jak tytu zaznacza — poemat o powstaniu. Mask
przejrzyst dawaa rzekoma obco tematu: walka Grecji

wyzwolenie. Zreszt dla caej Europy ówczesnej boje grec-

kie zmieniay si w ogólnoludzki symbol bojowania o wol-

no. Ukazujc dalekie pozornie wypadki Sowacki sd czy-

ni nad wojn roku 1830 i 1831, nad pokonanym w niej na-

rodem polskim. Nie apoteozowa go, jak jednoczenie czyni

Mickiewicz. ródo klski widzia w spoeczestwie, kltw
upatrywa w cechujcej je poowicznoci: w tym, e nie-

którzy tylko su sprawie narodowej, nie ogó — w tym,

e zdobywszy si na czyn nie umiej konsekwentnie i do

kresu, uzna istnienie dwu jedynie moliwoci: zwycistwa

lub zgonu.

Sd czyni wszake przede wszystkim nad sob.

Gdy pierwsz cz opowiadania zmieni w ,.Powie Gre-

ka", w pie pazia-piewaka o Lambrze, na pocztku kaza
mu o niej powiedzie, e ,,mio j kraju i rozpacz uprzdy".
Trzy byy róda tej rozpaczy: tsknota za krajem, nieszcz-

cia ojczyzny i wyrzuty sumienia.

,,Zdawao mi si, e uciekam" — wyznawa poeta w licie

zaraz po wyjedzie. W lipcu twierdzi, e ,,nie jest godzien,

aby kto o nim pamita i jeszcze go kocha". Zazdroci za-

ginionemu w powstaniu wujowi, Janowi Januszewskiemu.

Po latach powie w Rozmowie z Makryn Mie-
czysawsk: ,,Godnoci ^ nie mam, od mki uciekem".

1 Idzie tu o godno wojskow,, o stopie subowy, ale zarazem

wyzyskana zostaje dwuznaczno tego sowa.
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Tote w duszy Lambra brzmi nie milknce, nie dajce si

zaguszy sowa oslcarenia:

Czemu nie skona, gdy wszyscy skonali?

Jalc sposób ujcia problematu narodowego podsuna ówcze-

sna atmosfera literaclca, przesilcnita jeszcze filiellenizmem

byronowskim, tak i problemat osobisty uksztatowany zosta

na podstawie gotowych ju sformuowa literackich. Znowu

byronizm da koncepcj psychiki skóconej ze wiatem, a inne

koncepcje romantyki (zwaszcza Ren Chateaubrianda) wska-

zay rys szczególnie znamienny chorobliwoci duchowej: zm-
czenie przedwczesne yciem, nud. Ale o spojrzeniu na sto-

sunek jednostki wybitnej do narodu zadecydowa Konrad
Wallenrod.
Poemat, który przed r. 1830 zwiastowa przysze drogi poezji

polskiej jako wyró majcej z tragicznego patriotyzmu nie-

woli, sta si Sowackiemu drogowskazem w momencie prze-

omu, w chwili uwiadomienia sobie, e i epoka, i przeycie

wasne innych wymaga strun ni te, co brzmi w Marii
Stuart czy w mii. Drogowskaz to literacki, ale no-

we jego zrozumienie wiadczy, e twórczo przestaa by
dla modego autora tylko ,,literatur", e staa si wyrazem

najistotniejszych spraw ycia.

Niemal jednoczenie, w tyme r. 1832, dla jednego jeszcze

twórcy Wallenrod urós w pobudk i drogowskaz —
dla szamoccego si w stolicy cara autora Nie-Boskiej
komedii. Irydion, w lat kilka dopiero póniej wy-

koczony i wydany, lecz poczty w r. 1832, by na równi

z Lambrem tragedi wallenrodowego przeycia. Troja-

kim rozwizaniem problematu wypowiedziay si znamien-

nie trzy odmienne indywidualnoci, trzy odmienne postawy

wobec wiata.

Poczucie odpowiedzialnoci za losy narodu, której wiado-

ma jest jednostka wielkiej miary, stanowi podoe duchowe
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poematu o tragicznym wadcy Zakonu Krzyackiego. Gdy
naród cay w nienormalnym pooeniu, pod groz zagady,

nie moe zdoby si na czyn konieczny — obowizek czynu

spada na czowieka wyjtkowego. On ma zastpi naród.

Wymaga to drogi wyjtkowej. Tragedia w tym. i musi

ona by nieetyczna.

Mickiewicz, majcy potg woli, ar energii czynnej, daje

tej tragedii prostolinijno waciw ludziom, u których

panuje postanowienie bezwzgldne. Czyn musi by wyko-

nany, to dla niego niewtpliwe, i niewtpliwe te, e jed-

nostka wybrana jest do dziaania zdolna. Wic dokona czynu

Wallenrod — i tylko sam si zamie, tylko jako osobisto

padnie ofiar losu, który najszlachetniejszego z ludzi powiód

na tor straszliwy faszu i zbrodni. Krasiski, myliciel, kie-

ruje wzrok przede wszystkim na prawa ogólne wadajce
czynami. Irydion, zdolny do czynu i przygotowujcy go zna-

komicie, celu nie osignie: stoi mu na przeszkodzie prawo

dziejowe unicestwiajce czyn dlatego, e by przedwczesny,

i prawo moralne, unicestwiajce go dlatego, e by sprzecz-

ny z etyk. Psycholog i marzyciel Sowacki spojrzenie kry-

tyczne zwraca w gb jednostki dziaajcej. Stwierdza, e
skutkiem swej organizacji psychicznej — niezdolna jest ona

do czynu. Lambra sta tylko na marzenie i na poz i na

sztuczne podniecanie marze. Z marze tych nie prowadzi

droga do urzeczywistnienia. To tragizm Lambra. To —
stwierdza analizujcy siebie poeta — jego wasny tragizm.

Usprawiedliwia si w ten sposób on, co nie wzi czynnego

udziau w walce i nie skona, gdy inni skonali — i zarazem

si oskara.

Tumaczy, co go oddzielio od zespou bohaterów. Ale jed-

noczenie brak solidarnoci wyjania — inn solidarnoci:

by reprezentantem ogólnoludzkiej niezdolnoci do czynu,

by czowiekiem swego pokolenia, swego wieku.

,,Lambro" — pisa niebawem w r. 1833 w przedmowie —
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,.jest to czowiek bdcy obrazem naszego wieku, bezskutecz-

nych jego usiowa".

I na tym wyznawca teorii, któr w sprawie stosunku twórcy

do zbiorowoci gosi Leroux, opar dumne wyznaczenie so-

bie samemu stanowiska na mapie literackiej wiata, wród
poetów, którzy ju nie su, jak niegdy, królom i dworom,

lecz s ,,minstrelami narodów... piewaj milionowo-gowe-

mu panu, gdy usypia, budz go pieni, i przy miertelnym

ou narodów przepowiadaj zmartwychwstanie".

,,Dant pisa o piekle, kiedy ludzie w pieko wierzyli, Wolter

zgadza si z wiekiem materializmu, Byron, rozpaczajcy

o wtpliw przyszo poeta, zacz wiek dziewitnasty; ci

trzej ludzie wyobraali epoki, w których yli, oblicza wie-

ków odbite s na ich umysowej twarzy.

„...Wyej nad nich wzniós si Szekspir, bo on nie wasne

serce, nie myli swego czasu, lecz serca i myli ludzkie nie-

zalene od epoki przesdów malowa i stwarza wadz do

Boskiej podobn. Na niszym szczeblu stoj poeci cile kra-

jowymi zamknici obrbami, jak Goethe, Kalderon, Walter

Scott, stoj jednak wysoko i mocno, bo ich podstawami s
narody."

Trudno wtpi, e hierarchi t autor ukada z myl o so-

bie — e za idea uwaa, by sta si Szekspirem polskim, a na

razie siga po stanowisko polskiego Byrona. I jakkolwiek

ostatnimi sowami przedmowy owiadcza rodakom, ,.e si

dobija o jedno z niszych miejsc we wspomnieniach szcz-

liwej kiedy przyszoci" — naprawd marzy ju o miejscu

najwyszym, a ,,na niszym szczeblu", cho ,,wysoko i moc-

no", stawia jako ,,cile krajowymi zamknitego obrba-

mi" — Mickiewicza.

Przedmowa napisana zostaa w rok po stworzeniu L a m b r a,

który by owocem miesicy wiosennych r. 1832, i wyrane

jej zwrócenie przeciw Mickiewiczowi wyniko z dozna zwi-

zanych z miesicami nastpnymi. Ale ambicja sigania po
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stanowisko poety wieku towarzyszya niewtpliwie ksztato-

waniu powieci o „powstacy greckim". Przecie Sowacki

wyznawa otwarcie w licie do matki marzenia swe, cho je

krytycznie osdza jako „gupie": „Czy uwierzycie, e do-

wiedziawszy si o mierci Goetego \ pomylaem sobie, i
Bóg go wzi z tego wiata, aby dla mnie, wydajcego poe-

zje, miejsce zrobi na wiecie..." Denie to ambitne musiao

sprawi, e w Mickiewiczu widzia rywala. To te co jakby

ch pomniejszenia poprzednika tkwi w przypisie do M i n-

d o w e g o, którego wanie wtedy przerobi, kilka scen do-

dajc i uwagi objaniajce na kocu. By w nich i ukon pod

adresem wielkiego poety, i — ukucie. Sowacki zaznacza, e
w sowach Mindowego zestawiajcego ubóstwo swe z bogac-

twem Zakonu naladowa ,,mow Litawora w licznej G r a-

y n i e" i e ,,bez upokorzenia dug myli wzgldem najwik-

szego z naszych poetów zaciga". Ale suy ten ukon wpro-

wadzeniu dalszej uwagi, e podobnie te Mickiewicz w W a 1-

1 e n r o d z i e naladowa Szpiega Coopera i poematy

Byrona.

Sdzi poeta, e dwa tomy poezyj. które w kwietniu r. 1832

ukazay si na pókach ksigarskich -, wysun go na czoo

literatury emigracyjnej i wogóle literatury polskiej. Nie zda-

wa sobie jeszcze sprawy, e wyszy w chwili nieodpowied-

niej, e czytelnika sympatyzujcego z romantyzmem, z byro-

nizmem, z Walter Scottem mogy byy zaj ywo w r. 1830,

wtedy, gdy cz ich oddawa do cenzury w zamiarze ogo-

szenia — e po r. 1831 niosy tony przebrzmiae, obce dla

tuactwa. Pierwszy tom obdarza czytelników powieciami

poetyckimi: mij, Bieleckim, Hugonem,
1 Goethe umar d. 22 marca 18 32 r.

2 D. 12 kwietnia pisa matce: ,,Mam poezje moje, i pierwszy dzie
ici wyjcia by dla mnie ródem nieskoczonyci przyjemnoci".
Przypadek zrzdzi, e dzie, w którym pisa te sowa, by wa-
nie dniem w. Juliusza.
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Mnichem i Arabem (z wierszem dedykacyjnym

Do Michaa Rola Skibickiego, majcym da
tomowi zabarwienie polityczne, aktualne), drugi .,poezjami

dramatycznymi": Mindowem i Mari Stuart.
Sam poeta w lat kilka potem oceni ów debiut z ostr bez-

wzgldnoci: „Pierwsze tomy poezji moich s bez duszy.

Imaginacja moja moda, jak motyl, wabiona bya poy-

skiem, socem, ksztatami, kiedym je pisa. Pokazaem si

jako artysta ludziom, którzy bynajmniej o artystostwie nie

myleli, wan i okropn tragedi rzeczywist zajci" ^.

Na razie jednak, po pierwszych powodzeniach, które spo-

tkay Sowackiego na zebraniach towarzyskich w Paryu, brak

oddwiku by przykrym rozczarowaniem. Nie zraony nim,

zamierza dalej ,,cigym szturmem dzie zdobywa saw" -.

Tym bardziej nie by dla niego faktem podanym przyjazd

Mickiewicza. Na Parnasie emigracyjnym znalaz si wadca
niewtpliwy i w cie musia usun autora wieo wydanych

tomików. O tych za tomikach sd wyda wbijajcy si w pa-

mi ogóln przez wyrazisto i — trafno. Uzna poezje te

za koció piknej architektury, w którym nie ma Boga.

Pocztkowo Sowacki nie odczu zabójczoci sdu o bezideo-

wej pustce wewntrznej — moe zreszt udawa i przed

rodzin, i przed sob, e mu si nawet podoba; ,,Powiedzia,

e moja poezja jest liczna, e jest to gmach pikn archi-

tektur stawiany jak wzniosy koció, ale w kociele Boga

nie ma. Prawda, e liczne i poetyckie zdanie? podobne do

jego sonetu pod tytuem Rezygnacja"^.

1 Kilka sów odpowiedzi na artyku pana Z. K.

(por. w ksice niniejszej str. 131—132).

2 List do matki z d. 31 lipca 1832.

3 Sonet ów koczy si trójwierszem:

I serce ma podobne do dawnej wityni,
Spustoszaej niepogod i czasów kolej,

Gdzie bóstwo nie chce mieszka, a ludzie nie miej,
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Tymczasem przyszed cios gorszy. Przez wydanie Dziadów
czci trzeciej i Ksig narodu i piel-
grzymstwa Mickiewicz wzniós si na szczyt poezji na-

rodowej. A ta cz trzecia Dziadów, której pikno i po-

tg Sowacki, subtelny, bystry znawca sztuki, niewtpliwie

janiej widzia ni ktokolwiek ze wspóczesnych — pitno-

waa jego ojczyma. Mickiewicz wprawdzie liczy si nieco

z uczuciami czy to modego poety, czy jego matki, w której

sztambuch wpisa niegdy wiersz poegnalny, i Doktora wpro-

wadzi bezimiennie, gdy innym wrogom modziey patrio-

tycznej, Nowosilcowowi, Pelikanowi, Botwince, nada ich

nazwiska prawdziwe: ale dla kadego, kto zna stosunki wi-

leskie, zabity uderzeniem pioruna zausznik Senatora atwy

by do poznania. Nazwisko, które nosia matka Sowackiego.

okryte zostao hab. Dotkliwo oskarenia bya tym bole-

niejsza, e syn pani Salomei nie uwaa go, jak si zdaje,

za niesuszne; nigdy nie wspomina, jakoby Dziady
skrzywdziy ojczyma, oburza si tylko na skrzywdzenie

matki.

Pozostanie wród emigracji wielbicej Mickiewicza odczu

jako niemoliwe. Z sytuacji drczcej po raz drugi ratowa

si metod ludzi sabych i nerwowych — ucieczk. Wyje-

cha do Szwajcarii, do Genewy.

Niezaleno materialna dawaa mu swobod ruchów. Euze-

biusz Sowacki pozostawi mu kapita; procenty, które matka

przysyaa i które syn. delikatnoci uczu wiedziony, uwa-

a niby za upominek z jej strony, nie za wypat naleno-

ci — wystarczay mu na utrzymanie.

Opuszczajc Pary porzuci ostatecznie plany zdobycia roz-

gosu w literaturze francuskiej; myla o nich raz jeszcze po

zaniechaniu Króla Ladawy i dla której ze scen pa-

ryskich pisa krwawy dramat w rodzaju teatru romantyków

francuskich, o piknej i nieszczliwej ojcobójczyni z XVI w.

Beatrix Cenci. Za to saw poety polskiego pragn w peni
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zdoby trzecim tomem, do którego materia zebra ju w r.

1832. Oprócz L a m b r a i wiersza o Paryu mia dwa nowe
utwory. Obydwa naleay do Icrgu zagadnie i uczu, z któ-

rych czerpa soki ywotne L ambr o; jeden by utworem

narodowym, patriotycznym, drugi osobistym, wyrosym z au-

toanalizy. Obydwa jednak oddaliy si od metody poetyckiej

poprzedniego dziea, obydwa odrzucay mask literack

i przemawiay bezporednio, otwarcie, przemawiay do serc

gosem serca.

Pierwszy powicony by pamici bohatera-powstaca, a pi-

sany pod wraeniem mierci Jana Januszewskiego; ale wi-
cej jeszcze marze i pragnie i tsknot wasnych we prze-

szo ni myli serdecznych o wuju. Spotniay patriotyzm

przeksztaci wymarzon krain poetyck. Nadal Sowackiemu

jako idea w snach si malowa ywot fantastyczny, rycer-

ski, awanturniczy, socem Wschodu ozocony — ale da
teraz, by uwieczyo go bohaterstwo w subie ojczyzny.

A taki wanie — egzotyczny i orientalny, i byroski, i bo-

haterski, i polski, i tragiczny, i tem stepów ukraiskich upo-

etyczniony, i peen sawy, i bezowocnoci trudu bolesny

a bliski pesymicie — by ywot czowieka o baniowych

prawdziwie kolejach, tego, co pierwowzorem sta si Mic-

kiewiczowego F a r y s a — emira Wacawa Rzewuskiego.

Wcieli on sny romantyczne w ycie.y jako bohater wscho-

dni i jako znany w Europie badacz Wschodu — zgin
w wojnie za wolno Polski. Sowacki, co uczyni go jedn
z postaci Króla Ladawy, piewnymi strofami Dumy
o Wacawie Rzewuskim — raz jeszcze stosujc

piewn rytmiczno w stylu Zaleskiego i mii i tworzc
arcydzieo muzyki sownej — zakl w melodi tskn ywot
jego farysowy i dramat miosny, i powrót na stepy ukochane,

woni rodzim upajajce — i mier mroczn, tragiczn.

Drugi utwór, z kocem roku 1832 ksztatowany, nie melodi
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strof czarowa, lecz przenikajc go melodi wewntrzn
wspomnie osobistych — poemat o sobie, chocia o sobie

zobiektywizowanym, ukazanym jako nie nazwana po imieniu

osoba trzecia.

W Lambrze pomimo stylizacji na mod pospnych

i zbrodniczych samotników Byrona zawar analiz duszy wa-
snej — marzycielskiej, snom gorczkowym oddanej, choro-

bliwej, niezdolnej do czynu. Nie poprzestawa na tej anali-

zie; szuka róda psychiki swojej i — znalaz je w dzieci-

stwie nienormalnym i w wypaczajcej ycie mioci c :rem-

nej. Wgbia si myl w przeszo. W Drenie jes; j pi-

sa zacz pamitnik lat minionych. Wróci do niego \-, lipcu

r, 1832. a biografia wasna od razu nabieraa barw poetyc-

kiego odtwarzania. Rozkoszowa si powrotem do dawnego

ycia, do miejsc rodzinnych, kochanych — rozkoszova si

wspomnieniami pomimo ich bolesnoci, mimo e byy pa-

mici o zawodzie miosnym, o przyjacielu-samobójcy.

Skonny do roztkliwiania si nad sob. pieci si odlegymi

przeyciami, patrzy na siebie jako na dziecko smutne a wy-

jtkowe — i gdy z tworzywa oywionego w pamitniku wy-

kwitna Godzina myli, mieni siebie i przyjaciela

dziemi, jakkolwiek lata modziecze oyy gównie w poe-

macie.

W Lambrze skreli typ caego pokolenia, uwaajc go

równie za portret wasny. Teraz ukazywa wizerunek osoby

swojej — ale czc go w portret dwoisty z obrazem przyja-

ciela, tworzy studium o psychice romantycznej, o roman-

tycznej postawie wobec wiata.

Uzna j za nienormaln pomimo jej pikna, pomimo jej

uroku. T nienormalno widzia nade wszystko w odwróce-

niu si od teraniejszoci, któr yje normalne dziecko i nor-

malny mody czowiek. Romantyk (a romantykami s do g-
bin duszy obaj smutni chopcy z Godziny myli) yje
przeszoci i przyszoci, wspomnieniem i marzeniem. Jeli
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za wraenie bezporednie ma go zaspokoi, musi ono by nie-

zwyke, dostosowane do wysubtelnionej, wyrafinowanej wra-

liwoci:

Wiosn, — wród szmeru nauk, myleniem sucliali

Szmeru rosncycti kwiatów.

Potem, gdy w wiosennego powietrza bkicie,

W balsamy si rozlaa czarna lasów sosna.

Znudzeni woni, kwiatów zmieszan, stokrotn.

Wynaleli wo tskn — dzik i ulotn;

Bya to wo wierzbami opakanej wody.

Potem jesieni — dzieci wyobrania chora.

Wypalona, igraa z ótym liciem lasów.

Smutna, jak w starcach pami przeminionych czasów.

Nie ma bezporedniego, naiwnego, wieego stosunku do y-
cia; dystans jaki wszystko oddala i wysubtelnia i osmtnia,

a dusz przepenia cige odczucie braku. Nie wystarcza jej

siganie w dal rzeczy minionych i przeczuwanych. Siga
pragnie w zawiaty. I znowu nie zaspokaja jej tradycyjna,

pozytywna wiara religijna; wstpuje na tory mistyki.

Czyni to ,, dzieci'" marzce na podstawie fantazyj wizjonera

szwedzkiego Swedenborga, na podstawie ksiek. Bo w przed-

wczesnym swoim rozwoju ,,marzeniem ksigi rozumieli ciem-

ne, nie rozumiejc myl." Znowu rys typowy romantyki:

nadmierna rola przeycia literackiego, spojrzenie na wiat

przez pryzmat wchonitej ksiki.

Chorobliwo uwydatnia poeta w obu wizerunkach ducho-

wych; u modszego, u ,. dziecka z czarnymi oczyma" ma ona

za to chorob fizyczn, u bkitnookiego starszego jest gów-
nie psychiczna, do granic obdu dochodzca.

Róne s pomimo tylu rysów wspólnych ich postawy du-

chowe — dwie typowe postawy romantyczne. Jedna zmierza

do przeksztacenia ycia na mod marze, druga jest ucieczk
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od ycia w sfery wymarzone. Wcieleniem wystarczajcym

jest dla niej — ksztat artystyczny. I tym si ratuje, tym

si — leczy.

Sowacki pojmuje twórczo poetyck jako si leczc, uprze-

dzajc teori, która rozwinie si dopiero w wieku XX ^.

Z pary przyjació ten, któremu brak wyobrani ksztatujcej,

dochodzi do istotnej choroby umysowej i do samobójstwa;

drugi moc wyobrani unieszkodliwia chorobliwo i czyni

z niej tworzywo dla dzie sztuki.

wiat fantazji, w którym czuje si wadc, sprawia, e
traci nad nim wadz rzeczywisto. A zarazem wszelkie

uczucia negatywne, wynike z zawodów doznanych, z mioci
daremnej, ujcie cakowite znajduj w sferze fikcyj i nie

odbijaj si na stosunku realnym wzgldem ludzi:

Ludzie w nim mieli druha, w mylach wiat mia wroga.

On, w gbi ducha syszc krzyk szczcia daremny.

Mci si, i gmach budowa niedowiarstwem ciemny.

To odpowied na sd Mickiewicza, wyjanienie, czemu sta-

wia koció poezji — bez Boga.

Ale owa leczca sia fantazji czy si z jednostronnoci

rozwoju. Wyobrania yje kosztem ycia uczu praw-

dziwych:

Wszystkie czucia skarby

Ognistej wyobrani rzuci na poarcie.

Dzieje te duchowe spokojnym, niemal klasycznym trzynasto-

zgoskowcem ukazane zostay w jakiej dali, w przyciszeniu

jakim i pómroku; mówi o nich opowie niesychanie

zwarta, w tre przeyt, odczut, przemylan bogata,

przedziwnej jednolitoci kolorytu.

1 Teoria ta naley do systemu psychologicznego stworzonego przez

Zygmunta Freuda.
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Zdoby si Sowacki na ton wasny.

Nie przypadlcowe to za i nie obojtne, e ton cakowicie

wasny wydoby po raz pierwszy — w poemacie o sobie.

III

ZNALEZIENIE TONU WASNEGO, PRZENIKNICIE
nim caej jednolitej koncepcji, nie tylko (jak w Bielec-
kim, w Marii Stuart, w mii, w Lambrze)
pewnych momentów artystycznej ekspresji, nie nioso z sob
oderwania si od krgu tworów literackich jako sfery pobu

dzajcej i zasilajcej. Podobny tym mionikom natury

z w. XVIII i jeszcze nawet z XIX w., co czarowi przyrody

najbardziej ulegali — w ogrodach, Sowacki nie przestaje

objawów ycia odczuwa ze szczególn intensywnoci —
w ogrodzie poezji wiatowej. Moe i Godzina myli
nie skrystalizowaaby si w szereg zamknitych scen-obrazów,

gdyby w takie przesuwanie si scen rónych widzenia nie by
uj tragedii dwojga ludzi Sen Byrona.

Przy tym rzecz nie mniej istotn od wnikliwego ukazania

psychiki wyjtkowej pozostao szukanie formy artystycznej,

przejcie do nowego typu epiki na pó lirycznej. Nie idzie

o same wspomnienia; idzie o poemat wspomnie jako ksztat

odrbny sztuki.

Sowacki bowiem, przeywa wszystko artystycznie, literacko.

U Mickiewicza rozwój osobistoci niekiedy hamuje rozwi-

janie si artysty — i oddzieli si od dróg artyzmu w stadiach

kocowych. U Sowackiego obie linie rozwoju s nieroz-

dzielne. Myli on intensywnie tylko poematami. Gdy da
pragnie sobie i spoeczestwu po raz pierwszy odpowied
pen na pytania drczce, sigajce dróg istotnych ycia

indywidualnego i zbiorowego — daje zarazem odpowied
poematem na poemat.
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Kordian, zamykajcy ostatecznie i syntetyzujcy twórczo

modziecz, jest replik na Dziadów cz trzeci.
Przeciwstawi si Sowacki twórcy Dziadów i Ksig
narodu i pielgrzymstwa wydajc tom trzeci

swyci P o e z y j. Zamieci w nim Lambra i Poe-
zje ulotne w czasie rewolucji i po jej

upadku pisane, mianowicie Hymn, Kulik,
Pie Legionu Litewskiego, Dum o Wac-
awie Rzewuskim i Pary (ze wiadczcym
o autokrytycyzmie pominiciem sabej Ody do wolno-
ci); jako melodyjne a ciszone akordy kocowe doda naj-

blisz sercu swemu Godzin myli. Poprzedzi te

utwory wstpem, pod którym wydrukowa dat dokadn:
,,Pisaem w Genewie, dnia 17 kwietnia 1833 roku". Wstp
konstruujcy hierarchi wielkoci poetyckiej podejmowa
niejako rkawic rzucon w sdzie Mickiewicza o ,,kociele

bez Boga". Tak, w tym uznawa poeta zasadnicz rónic
midzy twórczoci swoj a nowym kierunkiem wodza ro-

mantyki polskiej, wznoszcego teraz sztandar wiary, sztan-

dar katolicyzmu. Z tej wanie rónicy chcia wydoby prawo

swe do wyszego miejsca w hierarchii; obrazem wieku jest

zbudowany przez niego
,,
gmach niedowiarstwem ciemny",

o którym mówi Godzina myli, nie szkoa religijna

Mickiewicza. W dodatku, przenoszc na twórc Wallen-
roda rys ulegania atmosferze literackiej, który cechowa

twórc Lambra, wysuwa z lekka zarzut, e katolicyzm

ów to echo Lamennaisgo lub nawróconego przywódcy ro-

mantyki niemieckiej Fryderyka Schlegla:

,,Szanuj szko religijn, ow wieczerz Pask polskich

poetów, do której zasiedli w Paryu ^ — sdz bowiem, e

1 Cenacle (Wieczerz, Pask) zwano zespó francuskich po-

etów i malarzy romantycznych; tym bardziej nasuwao si okre-

lenie takie grupy Mickiewiczowskiej.
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wypywa z przekonania, e nie jest sztucznie natchnit so-

wami Frederyka ^ Schlegla, który w katolickiej religii ró-

do jedyne poezji upatruje. Oddaliem si wszelako od id-

cych t drog poetów; nie wierz bowiem, aby szkoa De-

la - Menistów - i natchnita przez ni poezja bya obrazem

wieku."

L a m b r a jednak wysuwajc jako wizerunek epoki prze-

ciwko Mickiewiczowi, nie móg si udzi, by zrównoway
nim ogrom poezji Dziadów nowych. To te piszc przed-

mow ju pracowa nad dzieem przerastajcym dotychcza-

sowe jego poematy. Ale napisa je w caoci dopiero w je-

sieni, w porze roku szczególnie sprzyjajcej jego natchnie-

niu poetyckiemu. ,,Bóg" — pisa matce 30 listopada r. 1833

ten budowniczy gmachu ,,niedowiarstwem ciemnego" —
„rozwin w myli mojej wielkie dzieo. Cz pierwsz za

kilka dni posyam do druku... Czuj jak pociech mylc,
e moja modo nie jest zupenie stracona dla dobra ojczy-

zny mojej; przynajmniej tak sobie powiadam i sodz tem

wszystko".

,,Cz pierwsza trylogii", która tytuem Kordian od razu

budzi przypomnienie Konrada Mickiewiczowskiego, ksztato-

wana bya dla czytelników w wieej pamici majcych

Dziady i przecign je usiowaa jako aktualny dramat

narodowy, jako dramat psychologiczny, jako dramat roman-

tyczny.

Dziadów cz trzecia ze miaoci niebywa si-

gna do ywej historii dni nieledwie minionych, chwytaa

na gorco fakty i ludzi, wymieniaa znane, aktualnoci

brzmice nazwiska. Kordian czyni to z szerszym jeszcze

zasigiem, z wikszym rozmachem, z otwarciem jeszcze ak-

tualniejszej a znacznie rozleglejszej perspektywy dziejowej:

1 Wedug brzmienia francuskiego F r e d e r i c

2 Tj. zwolenników ks. de Lamennais (de la Mennais).
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nie Nowosilcowa ukazywa, lecz cara i Konstantego, nie stu-

dentów wileskich, lecz belwederczyków, nie proces filarecki,

lecz wiodcy ku powstaniu listopadowemu spisek przeciw

Mikoajowi.

Dziady byy histori przemian duchowych jednostki wy-

jtkowej, co z walki przegranej o szczcie osobiste poprzez

drog samobójstwa przechodzi do walki o dobro najwysze

narodu. Jak Gustavus obiit i Natus est Con-
rad u s, ukaza ma dramat nowy o wiele dokadniej, krok

za krokiem odsaniajc wntrze psychiczne bohatera.

W akcie I — dramat Gustawowej, wyniszczajcej mioci.

Ale gdy Gustaw zaamuje si psychicznie tylko skutkiem za-

wodu miosnego, u Kordiana jest to jedynie ostateczne umoc-

nienie si destrukcyjnych jego duszy. Przedwczenie doj-

rzay, przedwczenie z myl o mierci zyty pitnastoletni

chopiec drczy si niepokojem pragnie, z których adne
doj nie moe do postanowienia, niepokojem bezkierunko-

wym, pozornie bezzasadnym. Uzasadniony jest ów niepokój

organizacj psychiczn wraliw, bogat, a jednak cierpic

w poczuciu niepenoci i braku, w daremnym szukaniu opar-

cia, w nadmiarze moliwoci, w bezowocnym podaniu myli

wielkiej, kierujcej, celu wielkiego, wartoci wielkiej, nie-

wzruszonej.

Sto we mnie ,dz, sto uczu, sto uwidych lici;

Ilekro wiatr silniejszy wionie, zrywa tumy.
Celem uczu, zwidnienie; gosem uczu, szumy

Bez harmonii wyrazów... Niech grom we mnie wali!

Niech w tumie myli jak myl wielk zapali...

Boe! zdejm z mego serca jaskóczy niepokój.

Daj yciu dusz i cel duszy wyprorokuj...

Nie sama mio nieszczliwa, lecz raczej ów ,,jaskóczy

niepokój" ucieczki szuka — w zamachu samobójczym.

yje mimo to nadal w akcie II, jak wedug Dziadów
czci trzeciej yje samobójca Gustaw. Z pitnem
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rany, któr „sam sobie zada", szuka nadal mioci — ju nie

w krgu marze, lecz w wielkicti przestrzeniach rzeczywistego

wiata. Niepokój romantyczny gna go w kraje obce. Ale

najwiksza ze stolic Europy, Londyn, przekonywa go o mar-

noci stosunków panujcych, a to, czym wiat najatwiej

umie darzy, rozkosz zmysowa mioci, pomimo czarujcego

ta woskiego darzy jedynie rozczarowaniem i bankructwem.

Przeto zwraca z kolei poszukiwania do wiata idei najwy-

szych, oparcie chce znale w stolicy Boej na ziemi, w Rzy-

mie papieskim. Ale najwyszym reprezentantem idei reli-

gijnej jest w tej chwili Grzegorz XVI, autor bolesnej dla

Polaków i krzywdzcej bulli, co potpia walk roku 1830

i 1831, wic darmo tu Polakowi szuka Boga... Znajduje Go
jednak gdzie indziej. Gdy na szczycie Mont-Blanc przeywa

chwil najwyszych wzlotów ducha, dla których teatralno

jego da ta cudownego Alp i niebios, nie cian wizien-

nych, wystarczajcych Improwizacji Konrada — gdy czuje,

e oy ,,w powietrza bkicie" — wtedy objawia mu si

blisko Boga i wtedy te objawia mu si idea patriotyczna,

której warto ycie zoy w ofierze: idea Polski jako szer-

mierza wolnoci, ,,Winkelrieda narodów".

Nie przezwycia to cakowicie chorobliwoci psychicznej,

tajcego si w gbiach przeklestwa niemocy. Myl samo-

bójcza wlizguje si nawet w moment ekstazy. Czynniki de-

struktywne trwaj. Tylko sabnie ich dziaanie, a ronie i gór
bierze to, co w bogatej, niepospolitej duszy marzyciela pozy-

tywne, twórcze.

Natus est Conradus. Nie wyrwa si wszake

z zaczarowanego koa egotyzmu. Rozkochany jest w sobie

i swój idea czyni jakby dopenieniem i uwieczeniem osoby

wasnej. Pozuje na igle skalnej jako ,,posg czowieka na

posgu wiata",
,,
posgu pikno ma" i lamp, której do-

td brak byo, by posg rozwietli, rozogni, rozpomieni,

jest mu idea ,,Winkelrieda narodów". Z ni, na chmurze

67



uniesiony cudownie (co od razu bysk ironii zdaje si rzuca

na spadajcego z oboków marzyciela), idzie midzy Polaków,

których koron ma na skro zaborcy woy Mikoaj I.

W akcie trzecim jest inicjatorem spisku koronacyjnego. Ale

chocia mody podchory (bo w mundur si narodowy przy-

odzia) zapali innych ide Polski-Winkelrieda, nie udaje mu
si porwa za sob spiskowców. Daremnie wzywa ich i baga:

,,Dajcie mi si w rce!" Sdziwy Prezes konspiracji ^ uda-

remnia jego zamiar, by uchwalono zamordowanie cara.

Wic w straszliwym i ju zaamujcym si podnieceniu ner-

wów sam bierze na siebie czyn, przed którym cofn si

ogó:

Kordian ma wart w zamku tej nocy... syszycie?

Kordian ma wart w zamku w nocy...

Ale teraz to ju nie zapa myli jasnej i pomiennej — to

gorczka. Plan bohatera zmienia si w ide przeladowcz —
neurotyka. W godzinie zamierzonego carobójstwa szamota-

nie si si wntrznych przechodzi wród wiru halucynacyj

w rozszalay dramat duszy dwa majcej zmysy: imaginacj

i trwog. U drzwi sypialnego pokoju cara, którego szed za-

mordowa, pada omdlay.

Siy destrukcyjne gór bior. Po nocnych mkach wyobra-
ni — mki jawy dziennej, mki myli krytycznej, chorobli-

wie wyostrzonej, obdnej w negacji, w niszczeniu. Niby

Doktor czarny-, niby szatan wcielony, staje ona przed ja-

ni Kordiana umieszczonego w szpitalu wariatów. Wiedzie

go ku poczuciu zupenej bezwartociowoci ycia. Ale to

moment jedynie. Bezkierunkowy niepokój pragnie rozstrze-

lonych i "wtpliwoci i poczucia pustki wewntrznej prze-

1 Jako prezesa tego Sowacki przedstawia Niemcewicza.
2 Okrelenie to pocliodzi z dziea francuskiego poety romantycz-

nego Alfreda de Vigny pt. Stello.
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min. Kordian czuje, e wzniós si duchowo. W obliczu

mierci grocej ma wiadomo, e godny jest ideau Po-

lalca. e wród slcarlayci jest z dawnycli Polaków ostat-

nim.

Ten dramat psychologiczny, sprzony w akcie trzecim z ak-

cj o niepospolitym napiciu, by nadto szczególnie bogatym

typem utworu romantycznego — i Sowacki móg sdzi, e
i w tej dziedzinie przecign potrafi bogactwo romantyczne

Dziadów. Przecie bardziej jeszcze nieli mija
wchon w siebie Kordian niby kwintesencj róno-

rodnych przejawów romantyki. Przecie jest w nim rój sza-

tanów, fantastyka wizyj, odtwarzanie rzeczywistoci zwy-

kej, aktualno, historia, filozofowanie, liryzm, ruchliwo

urozmaicona scen zbiorowych, dzieje serca samobójstwem

zamknite, tajemniczo, spisek w podziemiach i sprawa

narodowa i problemat religijny. Jest w nim Shakespeare,

aktem hodu przez samego bohatera uczczony, i Byron,

z którego rozdartymi duchowo samotnikami wie si Kor-

dian niejednym rysem, jest Mickiewicz i Goethe, co wzór

dramatycznej biografii da Faustem, a jeden prolog

umieszczajc na deskach scenicznych, drugi w niebie, dwu

prologom Sowackiego wskaza drog — i jest efektowno

teatralna romantyków francuskich. Wiktor Hugo w H e r-

n a n i m wypeniajcy akt narad spiskowców patronowa

spiskowi koronacyjnemu ^ a jak poeta polski opanowa

sztuk efektów i spotgowanego do skrajnoci napicia, udo-

wodni tam wanie, gdzie tragedia zdawaa si wyczerpana.

Po zaamaniu si wewntrznym inicjatora spisku nastpuj
jeszcze trzy niespodziewane momenty dramatycznoci wstrz-

sajcej. Najpierw skok szaleczy, miertelny ponad pira-

midy bagnetów — potem starcie dwu potnych i potwor-

1 Pewne szczegóy zawdzicza Sowacki wieo czytanemu poe-

matowi Stefana Garczyskiego, Wacawa dziejom.
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nych. w którym stawk gry straszliwej jest ycie Kordiana,

a dziko wielkiego ksicia Konstantego i przeraajcy kon-

glomerat zbrodniczoci i bysków szlachetnych skadaj si

na kreacj wyjtkowej intuicji i wyjtkowego daru tworze-

nia postaci historycznych — wreszcie niewidoczna dla pu-

blicznoci, ale wcigajca j do uczestnictwa scena egzeku-

cji i przychodzcego w ostatniej chwili — uaskawienia.

Czy przyszo zapóno? Czy Kordian zgin? Efektownie ro-

mantycznym znakiem zapytania koczy si dramat. Raczej

nasuwa si przypuszczenie, e strza zabójczy pada; pozostaje

przecie moliwo zachowania bohatera przy yciu — dla

dalszych czci trylogii ^.

Wyzyska ten poemat zdobycze osignite przez autora

w dziedzinie techniki. Na podobiestwo poprzednich powie-

ci poetyckich nie rozwija akcji jednolicie, w stopniowej

cigoci, lecz wiato rzuca na pewne momenty. Wszak caa

dziaalno Kordiana w Warszawie odsania si waciwie
jednym przebyskiem: tym, e hasem spisku jest sowo
,,Winkelried", haso monologu na Mont-Blanc. Jako dramat

natomiast by to nowy etap w szukaniu formy, kombinujcy

róne rodzaje techniki: technik Dziadów, Fausta,
ale z zachowaniem silniejszym linii dramatycznej, i technik

teatru romantycznego Francji.

To wszystko suyo znowu poematowi o sobie. Kordian
jest bowiem autobiografi, jak Dziady. W akcie I i II

nie odbiega zbytnio od prawdy, chocia roztkliwiajcy si

nad sob autor Godziny myli sobowtóra swego

ustylizowa troch na ,,dziecko" dajc mu lat pitnacie,

a z dziecinn prónoci uyczy mu tytuu hrabiowskiego

1 e Sowacki mia ten zamiar, wiadczy fakt pisania czci na-

stpnyci. O losie ici poinformowa Eustactiego Januszkiewicza

w licie z d. 9 listopada 1838: ,,Moja trzecia cz Kordiana
spalona".



i monoci sypania zotem i za Malczewskiego przykadem

stan mu kaza na szczycie Mont-Blanc. W akcie III dra-

mat zmienia si w autobiografi przypuszczaln, przed sa-

mym twórc usprawiedliwiajc jego usunicie si od udziau

w walkach powstaczych. Powiedzia poeta tym aktem, e
nadmierna wraliwo i nerwowo chorobliwa niszcz

w nim zdolno dziaania, e uczestnictwem w wojnie po-

ytku by nie przyniós, a sobie zgotowa zgub.

Ale poemat o sobie jest te poematem o spoeczestwie i jest

sdem nad caoci narodu. Przede wszystkim nad przywód-

cami, bo ,.Przygotowanie", w którym szatani, czarownicom

z Makbeta pokrewni, tworz wodzów powstania, mówi

o tych wodzach, e s z pieka rodem. Ogóowi, arystokracji

zwaszcza, przez usta cara poeta wyrzuca sualczo. Naj-

lepszym, w spisek zczonym, ciska sowa Podchorego-Kor-

diana: ,,Bocie z tumu wysiani jak najwiksze ziarno, A tak

mali jestecie". Tego za, co i nad nich wyrós, pitnuje

chorob wieku, niezdolnoci do czynu.

Tak wygldaa odpowied na apoteoz narodu w Ksi-
gach Mickiewicza i w Dziadach (co zreszt arystokra-

tów warszawskich ukazyway w najgorszym wietle). Prze-

ciwstawiaa jej krytycyzm ostry i miast uznawania Polski za

ofiar budzia poczucie penej odpowiedzialnoci wasnej za

klsk.

Ideologii czcej patriotyzm z religijnoci katolick od-

powiadaa scena watykaska i scena na szczycie alpejskim.

Byo to ostrzeenie przed Rzymem. Byo to wskazanie, e
sia religijna patrioty pyn ma nie z katolicyzmu rzym-

skiego, lecz z odczucia Boga we wszechwiecie.

Odpowied wypada bardzo nie wystarczajco. Religijne

przeycie Kordiana na Mont-Blanc narodowi nie daje a-
dnego drogowskazu, a satyra na Grzegorza XVI nie stanowi

chyba obalenia programu, by polsko oprze o chrystia-

nizm.
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Nie równoway take mocy ideowej pyncej z Ksig
i z Widzenia Ks. Piotra koncepcja misji na-

rodu. Sowacki wytyka apostoowi Polski, Ctirystusa naro-

dów, e przesuwa idea w jakie dziedziny zaziemskie i soli-

daryzowa si z przestrog, jak ludziom daje ustami Sza-

tana:

Biada im, jeli marze ziemi nie okryl,,

Koem widzenia — biada, jeli je przekrocz...

Sam wic dawa koncepcj ziemsk, realn. Nie mczenni-

kami w religijnym znaczeniu s Polacy: s rycerzami ziem-

skimi, których znaczenie w gotowoci do powice dla ogól-

noludzkiego celu politycznego. Ale czy ..Winkelried naro-

dów" nie jest po prostu... przestylizowaniem koncepcji Mic-

kiewicza? Bo wanie Ksigi i Widzenie Ks. Pio-

tra czyniy Polaków pionerami wolnoci ludów, a wizja

,,namiestnika wolnoci", którego imi ,.lud ludów", niosa

nie efekt pomysu, jak frazes Kordianowy, lecz tchnienie po-

rywajce objawienia.-

Pomysem zreszt, który w pewnym momencie owada du-

sz bohatera, jest caa przemiana Kordiana w inicjatora kon-

spiracji. Daleko mu do spontanicznej potgi Konrada, który

Polsk ma w sobie, gdy Kordian, bohater poematu o szuka-

niu wartoci, dróg rónych próbujc, w kocu zwraca si do

Polsk_i^

May jest Kordian jako wódz narodu. Wielki jest tylko, na-

prawd wielki, jako kreacja psychologiczna.

Nie dlatego jedynie, i skonstruowaa go analiza niesycha-

nie bystra i wnikliwa. Dlatego gównie, i wynikom analizy

ksztaty daa fascynujca poezja. Osiga ona szczyty, gdy

dramatyzuje stany chorobliwe duszy, ju w halucynacjach

Lambra olniewajce artystyczn ekspresj. W scenie udr-
cze i szamota nocnych psychologowi rk poda drama-

turg wyodrbniajcy z jani Kordiana i obiektywizujcy
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Strach i Imaginacj — i przyczy si malarz, by tworzy
fantastyk, która nie ma równej sobie w caym romanty-

zmie wiatowym, wobec której duchy poetów polskich i ob-

cych byy prymitywem naiwnym. Wród przytaczajcej

mocy sugestywnej nastroju, wród oszaamiajcej gry bla-

sku i mroku i pócienia i dekoracji konkretyzuj si i znaj-

duj wyraz przejcia psychiczne, pozostajc niewyraalnymi,

materializuj si w niesamowitym seansie jakim, zgszczaj
si i rozwietlaj w dotykalny, widzialny, obdny napór

zjaw, nie tracc nieuchwytnoci, niematerialnoci.

Nie dawa Kordian równowanej wobec Dziadów
samoistnej ideologii. Ale przeciwstawia godn ich wyyny
odrbn, samoistn poezj.

I Sowacki, który tym dramatem marzycielstwa zamyka
okres twórczoci modzieczej i wypowiada i przezwycia
czajcy si w niej niepokój wewntrzny — w prologu b-
dcym pendant do polemicznej przedmowy trzeciego

tomu, nie programem swym ideowym siga po zwycistwo,

lecz si ksztatujc swej poezji.

Trzem osobom prologu gos kaza zabra na ,,scenicznych

progach". Pierwsz — bez wzgldu na to, czy si w niej uj-

rzy rysy indywidualne Mickiewicza, czy tylko wizerunek

ogólny caej zwalczanej poprzednio wieczerzy Paskiej poe-

tów polskich — uczyni rzeczniczk proroczej poezji narodo-

wej i za haso jej uzna refren hymnu Lamennaisgo do Pol-

ski: *,pij, Polsko moja, w tym, co zw twoim grobem..." Za-

rzuca tej ,,szkole De-la-Menistów", szkole Mickiewicza, e
usypia naród cierpicy, chocia mu suy w mioci i mce
i natchnieniu. Wic sdzi, e wyzywa ona do krytyki, do

negacji — i drwinami tej krytyki odpowiada na ,,zapa po-

ety" Druga Osoba Prologu, bliska niektórym publicystem

emigracji, co odtrcali idee Mickiewicza, i bliska temu, który

drwi i sdzi w ,,Przygotowaniu". Istotny wszake program

twórcy Kordiana formuuje Trzecia Osoba i jego si
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ywotn „zwanionych spdza ze scenicznych progów". Ma
ona w myl motta zaczerpnitego z L a m b r a i (czego za-

pewne nie uwiadomi sobie Sowacki) w myl wskaza „Pie-

ni Wajdeloty" — ratowa od zagady i zniszczenia serce

narodu, oywi w nim „ogie, jeli jest w iskierce", zacho-

wa to, co w narodzie najcenniejsze; a e idea Polski wi-

dzia poeta w przeszoci, wic on, co bdzie jej wskrzesi-

cielem najwikszym w dzieach póniejszych, z dawnych ry-

cerzy chce ..zerwa caun zgniy" i ukaza ich owianych

, .nieba polskiego bkitem".

Dajcie mi proch, zamknity w narodowej urnie;

Z prochu lud wskrzesz...



DRUGA

I

„...A JEELI TO WSZYSTKO MA WNTRZN SI
ywota, jeeli stworzyo si w gowie poety podug" praw

Boskich, jeeli natchnienie nie byo gorczk, ale skutkiem

tej dziwnej wadzy, która szepce do ucha nigdy wprzód nie

syszane wyrazy, a oczom pokazuje nigdy, we nie nawet,

nie widziane istoty... to Balladyna wbrew rozwadze i historii

zostanie królow polsk."

W sowach tych, którymi Sowacki poprzedzi Balladyn,
ogaszajc j w lat przeszo cztery po napisaniu, zawar on

podstawow tez swej estetyki: uznanie w dziele artystycz-

nym ,,wntrznej siy ywota" za podstaw jego bytu i zna-

czenia, siy podobnej jak ta, co tajemniczo rzdzi organiz-

mem, ale rónej od praw wadajcych wiatem po za obr-

bem sztuki. Gosi wic odrbno, autonomiczno, niezale-

no i samowystarczalno tworu poetyckiego i tylko tej

wewntrznej ywotnoci i konsekwencji przypisywa rol

decydujc w nieodpartym narzuceniu wiata wasnego, no-

wego, tym wszystkim, którym si dzieo artysty objawi.

Widocznie Balladyn wanie uwaa za pierwszy poe-

mat w peni uksztatowany moc owej wntrznej siy — za

peny wyraz swej dojrzaoci i wadzy artystycznej.

On, który we wstpie do L a m b r a stawa przy Byronie,

a Shakespeare'a wskazywa jako wyyn niemal nadocig.
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który hod ubóstwiajcy zoy mu sowami Kordiana —
sign teraz po miejsce poskiego Sliakespeare'a. Wszystkie*

bowiem szczyty poezji wiatowej przyswoi pragn Polsce

i ze wszystkimi mierzy si twórczo.

Kiedy o nowej tragedii, nadal wykwitajcej z wchonicia

kultury literackiej, donosi matce d. 18 grudnia 1834 r., do-

dawa: „Jeeli ma ona rodzinne podobiestwo z któr zna-

jom sztuk, to chyba z Królem Learem Szekspira.

O gdyby stana kiedy przy Królu Learz e."

Tkwio w takim mierzeniu si z Shakespearem poczucie mocy.

Wizao si ono z przypywem energii, którym darzyo po-

wietrze Alp nadlemaskich: ,,W powietrza bkicie Skpaem
si... i oyem, I czuj ycie!" ^

Dla puc i dla nerwów i dla duszy zbawienny by pobyt

w Szwajcarii. Nie zniky wprawdzie bolesne pokady gbi-

nowe, ale podday si pyncej z przestworów jasnego, czy-

stego powietrza, z pikna gór i Lemanu, harmonii uko-

jenia.

Stskniona za ojczyzn, przenosia si dusza poety do Polski.

Teraz dopiero polskoci tchny nawiedzajce go zjawy.

Najpierw znciy go dzieje rycerskiego w. XVII i wydoby
z nich, jak autorowi mii przystao, temat polsko-ukrai-

ski; napisa dramat o Mazepie, którego pd straszliwy przez

step Ukrainy wyda si ju Byronowi godnym poematu ro-

mantycznego. Jesie, pora umiowana jego twórczoci, przy-

niosa t tragedi. Ale chwilowo tylko zadowolony by z no-

wego utworu; niebawem rzuci go w ogie i dopiero w lat

kilka wróci do kozackiego bohatera. Tak zmian sdu
dziele wasnym wywoa gównie nowy poemat Mickiewi-

cza. ,,Obudzi we mnie wiele dwików przeszoci. Bardzo

pikny poemat... Natura caa yje i czuje" -. Zdaje si, e

1 Kordian, monolog na Mont-Blanc.

2 List do matki z d. 18 grudnia 1834.
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wobec tego cudownego ukazania Polski szlacheckiej bladym

mu si wyda dramat wasny. „Przeczytanie Pana Ta-
deusza" — wyznawa 17 lutego r. 1835 ksigarzowi emi-

gracyjnemu Eustachemu Januszkiewiczowi — „sprawio to,

em zrobi autodafe z mojej pierwszej tragedii."

Inaczej patrzy na drug \ napisan w listopadzie tego roku,

której postaci i akcj przeniós do Polski baniowej. Roz-

kwita mu przed oczyma fantazji ba o czasach zamierz-

chych nad brzegami Gopa — nie widzianego a jednak ogl-

danego codzie. Bo w Gopo bajeczne, pikniejsze, czarow-

niejsze od kruszwickiego, zmienia mu si Leman bkitny —
i z bkitów tych wyonia si, niby wstajca z wód mor-

skich Afrodyta, królowa Gopa — ,,nimfa, uwieczona jaskó-

kami, które pierzchaj z wosów, dotknite soca promy-

lem-.

Ona staa si fantastyczn bogini bani w tragedi rozro-

sej przez dynamik zbrodnicz bohaterki potnej — bani

barwnej, dwicznej, rozmaitoci i bogactwem cieszcej,

a jednak smutnej, jak smutne byy myli twórcy o wiecie.

Typowe postaci bani jawi si na pocztku: rycerz pikny,

mody, szlachetny, broni pragncy skrzywdzonych, ucinio-

nych, a wybierajcy si na szukanie ony — i mdry, tajem-

niczy starzec, którego modzieniec o rad prosi. e w Po-

pielowej Polsce, w której czasy przenosi utwór, rycerz i pu-

stelnik stary s chrzecijanami, e wojownikowi orle skrzy-

da husarii (tym bajeczniejsze, i — naprawd orle) zdobi

barki, to w bani dziwi nie powinno. Ale nie panuje tu

1 Waciwie bya ona ju w tym roku 1834 trzeci, bo w marcu
doniós matce, e zajty jest pisaniem tragedii o szkockim boha-

terze Wallasie, obrocy wolnoci swego ludu przeciw Anglikom

(z koca w. XIII i pocztku w. XIV).
1 Sowa Listu drugiego do autora Irydiona
(dedykacji Lilii Wenedy).
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ba niepodzielnie; ona przecie nie zna dokadnego umie-

szczenia w czasie i przestrzeni, ona rozgrywa si „raz", ,,da-

wno", „przed laty", ,,za siódm gór i siódm rzek". Wic
wcza si jednak historyczno i w wyznaniach Pustelnika.

niegdy króla, odczu daje barbarzysko krwaw epok

pierwotnych. Tylko znowu los pastwa ujty baniowo: za-

ley on od talizmanu, od korony cudownej. Do bani te
naley pasterz marzcy o mioci; gdy jednak Pustelnik

i Kirkor przyszli z bani ludowej i peni s prawdy we-

wntrznej. Filon, yjcy w wiecie fikcji, sztuczn poetyczno-

ci pseudoklasyczn i sentymentaln wprowadza atmosfer

bani sztucznej, robionej, literackiej; ale marzenia jego mimo
wszystko odpowiadaj snom baniowym i kiedy ni, e niby

,,z morskiej piany, Alabastrowa mioci Bogini Wyjdzie na

soce", kiedy ni o losie Endymiona, do którego ,,po blasku

miesica Biaa Bogini, róami wieczona, Z niebios bkit-

nych przypynie" ^ — przygotowuje na mitologiczno-rusa-

czan fantastyk sceny nastpnej i na motyw zakochania si

istoty wyszej w czowieku.

Przejcie od jedenastozgoskowca, który ujmuje tok mowy
w rytm stay, nie narzucajcy si uchu brzmieniem jakim
niezwykym, do muzykalnego omiozgoskowca w ustach

lekkiego, eterycznego, wietlistego Skierki, przeciwstawienie

mu rozcigego trzynastozgoskowca, jakim przemawia oci-

ay i leniwy przyziemny Chochlik, i dalsze zmiany rytmów,

w które wcza si nawet opowiadanie w wierszach umylnie
pozbawionych regularnoci, zblionych do mówienia, gdy

tamte o piewie kazay myle — zespolenie tych urozmaico-

nych form z bogactwem obrazowania — wszystko to czyni

wystp Goplany, Skierki i Chochlika symfoni operowo-ba-

niow. byszczc i dzwonic i czarujc, a komiczny dy-

1 Znany jest mit grecki o mioci Afrodyty (Diany) do Endy-
miona.
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sonans, prozaiczno chopa rumianego, zostaje równie ka-

pitalnie skomponowany muzycznie, niby katarynka miesza-

jc do orkiestry, katarynk nie mniej od innych instrumen-

tów... wirtuozowsk. Ów za dysonans wyrazistoci szczegól-

nej nabiera dziki poprzednim skargom i uniesieniom Filona.

Przecie Goplana urzeczywistniaby jego marzenie, a on by-

by dla królowej fal idealnym kochankiem; ale w bani tej

nie bdzie zwykego w baniach speniania ycze, uszczli-

wiania; nie — tu dzieje si wszystko inaczej ni si dzia po-

winno — i powiewna rusaka zakocha si musi w Grabcu-

pijanicy.

Jeeli po bani o rycerzu Filon przygotowa zjawienie si

rusaki baniowej, to Grabiec zapowiada wie realn. Zre-

szt chatka uboga, do której przybywa królewicz, do której

wstpuje bogactwo i szczcie — ulubionym jest terenem ba-

ni. Tylko — czy tej Wdowie i Alinie i Balladynie (których

ton mowy tak wietnie wyodrbniony, e raz jeszcze tworzy

si zespó instrumentów rónych) cud przybycia Kirkora

i muzyka duchów i szept posanego przez Goplan Skierki

zwiastuje szczcie? Czy speni si sen czystej, kochajcej

Aliny, usypiajcej w szczciu marze? W tej bani dzieje si

przeciwnie ni si dzia powinno... Chwilowo jednak, pomi-

mo zapowiadajcych przyszo gron zgrzytów w odezwa-

niach si Balladyny, akt pierwszy koczy si pogodnie, ba-

niowo.

Akt drugi dopiero w symfoni baniowo-ludow, pen
wdziku i ozocon humorem, wedrze si kae ponuroci

zbrodni i grozie wyrzutów sumienia. Góruje w nim prze-

miana czerwieni malin, co zadecydowa maj, która z sióstr

bdzie on Kirkora, w krew. Ale i zamordowanie Aliny

zharmonizowane zostao z fantastyk, skoro zbrodnia rodzi

si z fatalistyczn koniecznoci w tajniach podwiadomych
duszy, a wyrzuty sumienia wstrzsaj fantastyk, gdy kl-

tewn moc brzmi sowa Goplany, i na Balladynie ,,natu-
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ra, zbrodni pogwacona, mci si bdzie", i gdy szum wia-

tru uprzedza ju t grob:

Wiatr goni za mn, i o siostr pyta,

Krzycz: ...Zabita — zabita —• zabita.

Trzeci akt wymow plastyki scenicznej uprzytomnia prze-

ksztacenie si toku wypadków. Gwarne, ruchliwe widowisko

ludowe sceny pierwszej, zgliszczami domu Wdowy wyraa-

jce zamknicie i zniszczenie przeszoci chopskiej przez bo-

haterk — ustpuje miejsca samotnej, strojnej, niesamowi-

cie wstk czarn uwieczonej Balladynie, która na tle py-

sznej sali zamkowej zacznie ycie ukada wedug programu

sformuowanego po zabójstwie:

Bd ya
Jakby nie byo Boga.

Nad bani góruje teraz dramat. Balladyna przestaje by
podwadn przypadku, w ruch wprawionego przez Goplan,

i opanowuje akcj deniem, by odrzuci przeszo winy

i chopstwa. Mnoy si poczynaj zbrodnie — nie bez

wpywu cudzoziemca Kostryna. Ba trwa w fantastycznej

grotesce z satyr polityczn zczonej, kiedy metamorfoza

czyni Grabca królem; ale korona cudowna, co w tym wie-

cie sprzecznym z logik, jaka by rzdzi powinna, zamiast

czoa Pustelnika czy Kirkora wieczy skronie miesznego

,.króla dzwonkowego", wcignie i jego równie w wir grozy

krwawej

.

Dochodzi do tego w akcie czwartym, którego cz pierwsza

scen uczty zespala wszystkie wtki i potguje do punktu

kulminacyjnego — i w cao o instrumentacji bogatej czy
wszystkie tony: od pieni ludowej do epickiego opowiadania,

od komizmu Grabca do rozpaczy Wdowy, od szlacheckiego

dyskursu do zjawy ducha. A wród wzmagajcej si dusznej

atmosfery zbrodni — sd nad winowajczyni, w mcicielk
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tajemnicz przeksztacajcy pie ludow piewan przez

duchy.

Sd te zakoczy tragedi, w której zgodnie z zapowiedzi

sceny pocztkowej dramat kilku jednostek rozrasta si w dra-

mat dziejowy walki o tron. Potnie dziaa niezwyky po-

mys wyznaczajcy drog ostateczn katastrofie: Balladyna

trzykrotnie sam siebie na mier skazuje — i grom, co pada

z chmury, któr Goplana zawiesza nad zamkiem, wykonywa

wyrok wasny królowej.

Ginie zbrodniarka — lecz ginie w niej równie wadczyni

potna. I to zmienia ukaranie win w tragedi. Bo tragizm

tam tylko przemawia, gdzie skutkiem nieodpartej logiki wy-

padków ginie warto wielka i gdzie wanie dlatego, e gi-

nie, budzi tym silniejsze odczucie swej ceny.

Balladyn nazwa poeta nieznan ni dziejom, ni podaniom

wadczyni: królow ballad. Z wtków balladowych wysnu
czciowo jej koleje. Upodobni j do zabójczyni z Malin
Aleksandra Chodki, w duchu ludowym opiewajcych za-

mordowanie siostry przez siostr, gdy dzban malin ma o lo-

sie ich stanowi: ,,Która wicej malin zbierze. T za on
pan wybierze. Ta bdzie pani". Upodobni j do ony zbrod-

niczej z L i 1 i j Mickiewiczowskich, rady szukajcej u pu-

stelnika. A z fal Gopa wypyn kaza Goplanie w czo-

wieku zakochanej, niby witeziance Mickiewicza.

Ballady uchodziy u romantyków za szczególnie znamienny

twór poezji ludowej i za rodzaj poetycki niezmiernie dawny,

pierwotny. Wic wyday si ródem waciwym, skoro cho-

dzio o stworzenie dziejów zamierzchych, bajecznych.

Romantyk zwraca si z umiowaniem ku takiej przeszoci

odlegej, legendarnej, baniowej i upatrywa w niej krain

czarown poetycznoci przechowanej w skarbcu tradycyj

ludowych. Polska tradycyj owych nie miaa; czym byy ja-

kie okruchy poda o Lechu, Kraku, Wandzie, o Piacie

i Popielu wobec Edd skandynawskich, wobec opowieci o Ro-
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landzie i Artusowych rycerzach, wobec potnego eposu o Ni-

belungach? Czym byy wobec mitologii ludów zachodnich

i pónocnych nike lady fantastyki, odwieone przez bal-

lad Mickiewiczowsk?

Zapeni wic pragnie luk t Sowacki: da Polsce prze-

szo baniow, da jej poezj na podobiestwo poezji gmin-

nej. To zadanie speni miaa ,,tragedia, caa podobna (jak

donosi matce) do starej ballady, uoona tak, jakby j gmin

ukada" ^.

Wyznanie programowe zdumiewajce u indywidualisty. Ten
indywidualista, który ju we wstpie do trzeciego swego to-

mu da od poety wyraania duszy narodu, duszy wieku,

duszy wiata — wymaga od twórczoci, by stanowia prze-

jaw si ponadindywidualnych. Chcc nada Balladynie
istotn moc oywienia wieków zapomnianych, zaginionych,

pragnie j zbliy do tworów kolektywu:
,,
Jakby j gmin

ukada". On, tak bardzo skonny do poematów o sobie, on,

nie krpujcy si adn norm rzeczywist, adnymi tezami

historyków, walory ogólnonarodowe tchn zamierza w tra-

gedi i walory ogólnoludzkie: ..Tragedia..." — pisze matce

w dalszym cigu — ..przeciwna zupenie prawdzie historycz-

nej, czasem przeciwna podobiestwu do prawdy. Ludzie jed-

nak, staraem si, aby byli prawdziwymi i aby w sercu mieli

nasze serca".

Nie dbajc o historyczno, przekornie mnoc anachro-

nizmy, dy przecie do bogactwa w odzwierciedleniu

warstw i elementów rónych narodu polskiego. Na szcze-

blach sigajcych od chaty do tronu znalaza si i pro-

stota cichych a skrzywdzonych serc chopskich Wdowy
i Aliny, i rycersko Kirkora, spragnionego wszake za-

równo czynów wielkich jak idyllicznego spokoju, wczasów

ziemiaskich, i jad cudzoziemski Niemca Kostryna, i sztuczny

1 List z d. 18 grudnia 1834 r.
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oddwik obcej kultury literackiej, Filon, i rubaszny sarma-

tyzm Grabca.

A jeeli to wszystko nie jest odbiciem biegu historii, tym bar-

dziej przecie jest odbiciem — wiata. Ogólnoludzkich wy-

yn siga i wobec tego drogowskazów szuka u tego, co „nie

wasne serce, nie myli swojego czasu, lecz serca i myli

ludzkie niezalene od epoki przesdów malowa i stwarza

wadz do Boskiej podobn", u Shakespeare'a.

Nasuwa si zreszt Shakespeare i jako ródo dramatyzo-

wania przeszoci zamierzchej, gdy ballady i podania zbyt

ubogich dostarczay zasobów. Wszake ukazywa czasy

krwawe, barbarzyskie, pierwotne Makbet i Król
Lear, wszak igra ze wiatem bani i mitologii Sen nocy
letniej, w którym bóstwa germaskie Oberon i Titania

z lekkimi, zwinnymi duchami przyrody Elfami jawi si na

ziemi helleskiej obok Tezeusza i obok miesznych angiel-

skich aktorów prowincjonalnych. Makbet wic, przez mor-

derstwo na tron wzniesiony, po pierwszej zbrodni si fa-

taln popychany ku dalszym zbrodniom i ku zgubie, uycza
rysów pewnych Balladynie, której matce los Leara przypada

w udziel, a Titania z Elfami przenosi si nad Gopo, by

jak u Shakespeare'a zakocha si w gupim prostaku. Bez-

troska za gra fantazji w nie nocy letniej pobu-

dzaa i polskiego poet do igrania z postaciami i wypadka-

mi, w którym lubowali si czsto romantycy, w umiechu

takim wobec tworów wasnych, w takiej ,,romantycznej iro-

nii", widzcy dowód nieograniczonego wadztwa artysty.

Podobnie ju Ariosto tworzc Orlanda szalonego
bawi si cudownymi, nieprawdopodobnymi przygodami, gro-

madzonymi w barwnej rozmaitoci i zmiennoci wielotema-

towego eposu — i Sowacki wydajc utwór swój powie w li-

cie dedykacyjnym: .,Wychodzi na wiat Balladyna z ario-

stycznym umiechem na twarzy". Oddala si w ten sposób

cd naiwnoci gminu, cho w duchu poezji gminnej ksztato-
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wa sceny; dawa za to wyraz swej postawie wirtuoza igra-

jcego z bogactwem motywów i tonów. Umieci ów zreszt

przemienia si w drwicy, satyryczny, gdy parodi senty-

mentalizmu i rom.antyci Gustawa z Dziadów czci
czwartej stawa si pasterz Filon i gdy romantyczne

ciopomastwo przemawiao zaciwytami Goplany nad

,.wonnymi" sowami Grabca powiconymi gorzace (rym

komicznie to podkreli: ..Bo lubi stary miodek i kocham

gorzonn I uciekam od matki..." ..Sowa jego wonne Przy-

nosi wiatr wiosenny").

Z wyjtkiem jednego moe Filona — wszystkie te rónorod-

ne postaci, wtki, barwy, tony, zharmonizowane zostay

w symfoni baniowo-dramatyczn, urzeczywistniajc idea

estetyki romantyzmu.

Poetyka klasyczna daa czystoci i jednolitoci rodzaju li-

terackiego, jednolitoci postawy psychicznej w cigu caego

dziea, jednolitoci tonu. Romantycy zacierali granice mi-
dzy rodzajami, tworom jednolitym przeciwstawiali skompli-

kowany organizm rozmaitoci, wizali rozmylnie pierwia-

stki sprzeczne. Gówny teoretyk romantyki niemieckiej Au-

gust Wilhelm Schlegel broni zespolenia tragizmu z komiz-

mem, Wiktor Hugo istot sztuki nowoytnej, pierwowzór

majcej w Dantem i w gotyku, upatrywa w wizaniu wznio-

soci z grotesk. W dziedzinie teatru typ sztuki takiej bo-

gatej, na pozór chaotycznej, nie lkajcej si zestawienia to-

nów sprzecznych, reprezentowa Shakespeare. I u niego

przecie istniao biegun 3we przeciwiestwo grozy Leara,
spotgowanej tylko groteskowoci bolesn bazna, i ponu-

rej logiki Makbeta a niefrasobliwej pogody Snu no-

cy letniej.
Sowacki przecign tedy bogactwo Shakespeare'a wcza-
jc przy tym do dramatu wiat balladowy i posugujc si

walorami muzycznymi i malarskimi (jak w obrazie przebu-

dzenia Goplany) i efektami operowymi. Pozornie budujc
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dzieo z reminiscencyj rónych, wanie w stosunlcu do ma-

teriau iterackiego. z l<tórego czerpa, osign tryumf ory-

ginalnoci. Nie tyllco bowiem Icreacje szel^spirowsls^ie nabie-

ray zupenie nowego ycia w fantazji jego i niby postaci

snu dostosowyway si do jego postuatów duciowyci: cao
bya nawet wobec teatru Shakespeare'a czym nowym, bya
nowym, oryginalnym typem dramatu.

Zwierciadem ycia miaa by ta ba, pierwszym u Sowac-

kiego penym, konsekwentnym wyrazem pogldu na wiat.

Gosia przekonanie, które poeta wyznawa bdzie a do epoki

towianizmu: przekonanie o irracjonalnoci ycia ziemskiego.

Na ziemi, tej ,,szalonej matce szalonych", jeli okazuje si

w toku wypadków prawo jakie, to chyba wprost przeciwne

logice rozumu ludzkiego: nie Alina, lecz Balladyna bdzie

on Kirkora, nie w Filonie, lecz w Grabcu zakocha si Go-

plana: nie Pustelnika, nie Kirkora ozdobi korona cudowna,

lecz najpierw gupca, potem zbrodniark. Drwi bieg wiata

z zamiarów ludzkich. Zo i zgub sieje kaprynie bieg ycia.

Wszystko dzieje si inaczej ni si dzia powinno.

Pesymistyczna jest ta ba-tragedia — a jednak nie staa si

poematem bólu. Nie filozof rozmylajcy nad smutn zagad-

k bytu ksztatowa Balladyn, lecz rozkochany w piknie

wirtuoz-artysta. Rozmach fantazji i rytmiki, przestrzeni, ru-

chu i wiata bije ze scen pomimo mrocznej niekiedy, skraj-

nej niekiedy bolesnoci. Bogactwem ycia i wieoci sztuki

czaruje radosna pewno siebie, z jak rozrzuca sytuacje,

postaci, przepych wiersza, blaski obrazów wadca sowa git-

kiego i wadca fantazji.

,,Piosenki wiata zaczynaj si od faszywych akordów —
a kocz si gwatownym zerwaniem strun — stuczeniem

harfy..."

Ciszej, ale z silniejszym akcentem prawdy wewntrznej po-
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wd:órzy poeta sowami Szczsnego w nowej tragedii to, co

uczyni alcordem wstpnym autobiografii poetyclciej, Go-
dziny myli:

Guche cierr.icych jki, miech ludzki nieszczery,

S, hymnem tego wiata.

Sd pesymistyczny Godziny myli, w Kordianie
podsuwajcy koncepcj epoki, któr wadaj szatani, gdy

„Bóg rk na rk zaoy" ^ — skrystalizowa si w pogld,

i prawem ziemi jest wroga zamiarom ludzkim irracjo-

nalno.
Taki pogld na wiat gosia Balladyna. Ale w poema-

cie tworzonym wród uzdrawiajcego powietrza gór i Le-

manu radosne bogactwo ycia i sztuki przesania gbi
smutku i bólu. Za to bez oson wypowiedzia si pesymizm

w ciszonej melodii sów, proz ku prawdzie ycia przybli-

onych, towarzyszcych tragedii Szczsnego i lepego kon-

federata.

Wród rozkadu i ruiny pastwa, w odczuwalnej nieustan-

nie dusznej, miadcej atmosferze momentu dziejowego —
beznadziejnie tragiczne amanie i niszczenie piknych, szla-

chetnych, wyjtkowych istnie ludzkich: modzieca o zdol-

nych do wzlotu skrzydach ducha, o strunach serca zdolnych

do drgnie muzyki subtelnej, i starca o nimbie heroizmu

i mczestwa, starca, którego chwile przedmiertne na tle

idyllicznej polskoci dworu szlacheckiego urastaj w bole-

sn elegi o gincej dawnej Polsce. Sdziwy ten konfederat

Horsztyski, olepiony przez Moskali, ma dawne porachunki

bolesne z magnatem dumnym, z wielkim hetmanem litew-

skim Kossakowskim, sug carycy — i oto do ruiny dopro-

wadza go potny wróg i wszczepia mu w dusz jad zabój-

czy podejrzenia, e kochankiem ony lepca, Salomei, jest

1 Sowa Doktora-szatana w akcie trzecim.
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syn hetmana. A syn ów, Szczsny Kossakowski, dusz wznio-

s ma bólem przepenion skutkiem mioci do siostry

Amelii, o której nie wie, e jest naprawd córk Horszty-

skiego — i ycie, rwce si ku wielkoci, zwichnite ma przez

to, e ojciec jego jest zdrajc, e jeli przyczy si do pa-

triotów idcych walczy pod wodz Kociuszki, na Litwie

za pod wodz Jasiskiego, wystpi przeciw ojcu wasnemu.

A udaremniajc jego plany — staje si bezwiednie sprawc
mierci hetmana powieszonego przez powstaców wileskich.

Obok tych bohaterów dwa kwiaty ludzkie, w mrok i nieszcz-

cie wpdzone na zgub, Amelia i Salome. Nad nimi wszyst-

kimi ucisk zbrodniczej potnej woli Hetmana, co sam jed-

nak równie w otcha si pogry, sam padnie ofiar —
i wzbudzi mimo wszystko ludzkie, gbokie wspóczucie

mierci haniebn, któr suchacz i widz tragedii oglda
okiem syna.

Wród ksztatowania nowego utworu, rozgrywajcego si

w pewnych momentach nad brzegami stawu i nad falami

Wilii, obecny by tam sam Leman cudowny, co niedawno

w Gopo si zmieni, by ze moga wypyn Goplana. Ale

w owych tygodniach wiosny r. 1835, gdy powstawa niedo-

koczony utwór bolesny, nazwany po mierci twórcy H o r-

sztyskim, przesta dziaa czar uszczliwiajcy przy-

rody szwajcarskiej. Gór wziy bolesne pokady duchowe

tego, co kiedy zechce wypowiedzie szczerze, po prostu,

w obliczu Boga i morza, tre najistotniejsz swej duszy,

zamknie j w wyznanie: ,,Smutno mi Boe".

Moe dziaaa jaka rytmika wewntrznego ycia normujca
przypywy i odpywy fali smutku, jakie rozkoysanie uczu,

przepeniajce nowy dramat nurtem liryzmu. Moe dziaay
okolicznoci. Niedawna wycieczka górska w towarzystwie

rodziny Wodziskich pozostawia jako lad dugotrway
podniecenie emocjonalne o charakterze erotycznym. Nie tyle

mio wzbudzia Maria Wodziska, ile pragnienie mioci.
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Niejasny stosunek uczuciowy do modziutkiej towarzyszki

wrae szwajcarskich by wanie przez t niejasno nie-

pokojcy, potgowa neurasteniczne obawy niezdolnoci do

uczucia silnego i pustk samotnictwa. Innym znów zmce-

niem równowagi sta si projekt matki, by wraz z bratem

swym Teofilem Januszewskim i Hersyli (Sylk z listów

Sowackiego, przywizanego silnie do tej siostry przyrod-

niej) wybra si w podró i zobaczy syna. a nastpnie za-

niechanie projektu. Zaktualizoway si raz jeszcze, jak w cza-

sie pisania Godziny myli, wspomnienia dziecistwa

i modoci, zbliya si niejako ziemia rodzinna, ku której

zwraca si tsknota wygnaca.

Ale jeli nowe kreacje od dawnych, wypeniajcych karty

twórczoci modzieczej, bardziej byy polskie, jeli realizo-

way (w myl zapowiedzi Prologu z Kordiana) plan

wskrzeszania przeszoci narodu — to byy równie bar-

dziej ogólnoludzkie i speniay przez to najwyszy postulat,

jaki w rosncym poczuciu siy stawiaa sobie ambicja poety.

W Balladynie sign dumnie po laur polskiego Sha-

kespeare'a. I gdy wród rozedrgania strun bolesnych ponow-

nie analizowa zapragn dusz smutn, chor, pobudzony

moe równie poznaniem duszy takiej w L e 1 i i George

Sand ^ — z pen wiadomoci ksztatowa polskiego Ha-

mleta.

Da jednak Hamletowi swemu. Szczsnemu, wasne serce,

chocia oddali si od autobiografii Kordianowej, chocia

zobiektywizowa chorob duszy. Czy co osobistego wnikno
i w konstrukcj losów? Czy pasierb doktora Becu wyolbrzy-

mia sytuacj wasn krelc tragiczne pooenie syna zdraj-

cy? Czy w hamulcach tragicznych uniemoliwiajcych

Szczsnemu udzia w walce narodowej dosucha si naley

ech stosunku poety do powstania i nie dajcych si stumi

1 Znakomita powieciopisarka francuska.
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wyrzutów sumienia? Trudno rozstrzygn takie pytania. Ja-

sne jest tylko, e gdy w Lambrze i w Kordianie
romantyczna choroba duszy, faszywe postawienie psychiki

indywidualnej wobec wiata, pynie zasadniczo z organizacji

duchowej, a wyjanienia szuka w cechach ogólnych epoki —
tutaj rozprzenie wewntrzne ma ródo w realnych, nie-

normalnych warunkach ycia osobistego i bardziej jeszcze

w tragicznej nienormalnoci ycia narodu — i wanie skut-

kiem róde pozaosobistych przybiera pitno ogólnoludzkie.

W tym bliski jest Szczsny Kossakowski amaniu si duszy

Hamleta. Ma za by od Hamleta boleniejszy i czystszy

i w tragiczniej szy jeszcze splot fatalny wpleciony. Jeeli

na czyn zdoby si nie moe, to dlatego, e jest przed nim

dylemat nierozwizalny, e cokolwiek uczyni, bdzie to

zbrodni i nieszczciem, a gdy nic nie uczyni, bdzie w tym

równie nieszczcie i zbrodnia.

Stopniowe druzgotanie duszy Szczsnego, którego los, jak

i los innych postaci, nieodwoalnie jest ju rozstrzygnity

w chwili rozpoczcia pierwszej sceny — to waciwy temat

dramatu. Dochodzi ono do kresu w dialogu wstrzsajcym
aktu V, bez którego literatura wiatowa nie miaaby jednego

z najwybitniejszych i najoryginalniej pomylanych typów

katastrofy.

Rozmawia wród mroku, bez akcesoriów efektownych, dwu
ludzi: Nieznajomy, przynoszcy wiadomo o mierci Het-

mana, i Szczsny — bez akcentów gonych, z opanowaniem

i stumieniem gestu. A przecie sceny straszliwszej wymy-
li nie podobna.

Niby jest to znany wybieg techniczny tragedii greckiej

i francuskiej, ,,scena poselska", relacja o wypadkach, któ-

rych nie chciano lub nie umiano wprowadzi na scen. I oto

u Sowackiego zamiana sceny w relacj staje si rodkiem
wydobycia wartoci tragicznej. Gdyby Hetman zgin przed

oczami naszymi, widzielibymy zasuon mier postaci od-
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raajcej. Ale my jej nie widzimy: to Szczsny, to syn po-

wieszonego syszy o wszystkim — i skutkiem tego zaciera si

posta indywidualna magnata-zdrajcy. Zostaje tylko — oj-

ciec konajcy, zostaje uczestnictwo w poczuciu syna, e
z jego winy ojciec poniós mier straszn, haniebn. Fina,

mimo e nie dochowany w rkopisie, nie ulega wtpliwoci.

Szczsny, co sta si zabójc ojca i Horsztyskiego, z brzemie-

niem takim y nie moe.
Chwile przedmiertne Horsztyskiego ukazaa pierwsza ka-

tastrofa dramatu w akcie trzecim. W utworze o wyranych
wtkach romansowych, nawet o pewnych efektach w stylu

romansu sensacyjnego (pojedynek straszny ^), ujcie odrb-
ne uzyska tradycyjny temat powieci i dramatu, temat nie-

wiary i zazdroci maeskiej, temat ma starego. Jego

tragizm doprowadzony zostaje do szczytu: powziwszy nie-

suszne podejrzenie stary, nieszczliwy, lepy m sam si

usunie z drogi. A nie bdzie to jedynie tragedia rodzinna.

,,Oto kraj wali si: nie dziw, e gruzy zasypay dom starego

szlachcica." Taka jest beznadziejno losu, której wtóruj
sowa w momentach najsilniejszych proste, przedziwnie git-

k proz mówione, drgajce smutkiem rzeczy przemilcza-

nych.

Równoway jednak t beznadziejno i góruje w pamici
nad bolesnoci tragedii — pikno duchowe postaci, spot-

gowane jeszcze ich zagad.

II

IRRACJONALNA BOLESNO PRZENIKA RÓWNIE
melodi poematu W Szwajcar ii. ALe róny jest smu-

1 Pomys tego pojedynku ródo ma w jednym z dramatów Du-
masa ojca.
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tek tych wierszy, muzyki i wiata penych, od bólu w H o r-

sztyskim. Zamiast napicia skrajnego konfliktów nie-

rozwizalnych, których form moe by tylko tok szarpicy

dramatu — pynce spokojnie, harmonijnie fale wspomnie-

nia. Zamiast rozpaczliwego szamotania si w oporze bezna-

dziejnym — melancholijna i jednoczenie rozmiowaniem

tchnca kontemplacja. W miejsce tragedii — elegia. Ele-

gia na temat minionej idylli. Elegia o raju utraconym.

A pogoda tej idylli, szczcie tego raju góruje jasnoci

swoj nad smutkiem bezpowrotnej utraty. Tote dysonanse

rozwizuj si w harmoni. Motyw tsknego pójcia w dal,

nccego lotu wzwy panuje w rozkoysanej rytmem wspo-

mnie duszy poetycznej. Smutek staje si szlakiem wiodcym
w przestworza zaziemskie. Na równi ze szczciem idylli mi-

osnej jest czynnikiem uszlachetniejcym, upikniajcym;

unosi w wysze sfery, przeaniela.

Skarg, sowa alu i tsknoty od razu zoc tony niebiaskie,

anielskie:

Odkd znikna jak sen jaki zoty,

Usyciam z alu, omdlewam z tsknoty.

I nie wiem, czemu ta dusza, z popioów.

Nie wylatuje za ni do anioów?

Czemu nie leci za niebieskie szranki,

Do tej zbawionej i do tej kochanki...

Nazwa i obraz anioa nie byy i dawniej obce Sowackiemu.

Naleay jednak do strony dekoracyjnej, do zdobnictwa po-

etyckiego. Teraz anielsko wnika w koncepcj utworu i wni-

ka w pojcie osobistoci wasnej, tak jak niegdy wnikna
w pojcie o sobie samym ponuro bohaterów byroskich.

„Nie uwierzysz. Mamo" — pisa d. 30 czerwca r. 1835 —
,,jak podró zeszoroczna wpyna wiele na wewntrznego

mnie, a jak ja czsto mówi: na wewntrznego we mnie

anioa".

Dochodzia do wyników przemiana duchowa stopniowo do-
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konywajca si w Szwajcarii — przemiana ideau estetycz-

nego oraz postawy religijnej i etycznej.

Niedawno jeszcze, w Godzinie myli, obrazem osobi-

stoci jego by ,,gmach niedowiarstwem ciemny". Inny zupe-

nie symbol nasuwa mu si w jesieni r. 1835:

..Raz wyszedszy na wielka, gór, pod nogami miaem wielki

parów, zarosy sosnami, bardzo ciemny, przernity poto-

kiem. Dzwon kocioa wiejskiego napenia cae powietrze.

Cay ten obraz oywiony by dusz dzwonu jak ciemny po-

emat, w którym brzmi imi Boga.

..Nie wiem, dlaczego opisaem t godzin, ale zdaje mi si,

e ty sobie, moja droga, lepiej mnie wystawiasz w takim

obrazie. Jest to niby wizerunek symboliczny tego, co czuj

teraz."

Na tle zycia si z przyrod, na tle lektury Biblii i Platona

i romantyków niemieckich, wród których Novalis zwaszcza

anioa odkrywa w czowieku — potniej tony religijne,

budz si tony mistyczne. Jeszcze niby echo epoki przezwy-

cionej trwa odczucie, e wyraajcy dusz wasn poemat

musi by ciemny. Ale ju i z t ciemnoci toczy si walka:

..Czuj potrzeb wikszej doskonaoci" — wyznaje matce

d. 20 padziernika — ..rozwino si we mnie jakie nowe

piknoci. uczucie... Stara si bd. aby co jasnego nape-

niao moje karty.

.,Trzy miesice przepdzone poród najpikniejszych wido-

ków przyrodzenia byy wielk dla mnie nauk. Uwaaem
harmoni, która wszystko czy i nalewa jednym kolorem.

Postrzegem, e sztuka powinna naladowa t dziwn jed-

no wszystkiego. Zastanawiaem si dugo nad drzewami,

kwiatami, szmerem, rónymi dwikami natury, widziaem

j z bliska bkitn albo chmurn."
Obcowanie serdeczne, poufne z przyrod, tak bliskie, jakie

dotd nigdy jeszcze nie wyrazio si w poezji polskiej,

a rzadkoci byo i w poezji wiatowej, olnio Sowackiego
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objawieniem nieznanego pikna. Spyna na harmonia

wiata i domagaa si odzwierciedlenia w twórczoci. A jeli

z przyrody szwajcarskiej wsczaa mu si w dusz harmo-

nia rzeczywista, to sfera fantazji miaa harmoni marze
równoway poczucie braku w yciu osobistym.

Stawao si ono tym ywszym wskutek nie zaspokojonych

pragnie erotycznych.

Przez czas pewien pobyt w Genewie czciowo spenia i po-

stulaty serca stsknionego za jak osob blisk, kochajc
i kochan. Sowacki mieszka w pensjonacie pani Pattey;

córka jej Eglantyna otoczya go atmosfer ciepa uczucio-

wego, miego wraliwemu marzycielowi, mimo e nie od-

wzajemnia jej mioci. Pocigaa go raczej swym urokiem

modziutka Polka, która miaa niebawem wzbudzi mio
gorc Chopina, Maria Wodziska, wraz z matk, siostr

i brami przebywajca równie w domu pani Pattey. Z rodzi-

n t odby w lecie r. 1834 kilkutygodniow wycieczk po

górach alpejskich.

adne z uczu owych nie byo istotn mioci i on sam nie

czu kolizji midzy przyjani dla niezbyt modej Szwaj-

carki i sympati dla towarzyszki wrae górskich, której

z pocztkiem r. 1835 w album wpisa wiersz, z piknem w-
drówek alpejskich wicy melancholi myli o rozstaniu

i mierci — wiersz elegijny — zawizek póniejszego poe-

matu.

Byli tam, kdy nienych gór byszcz korony.

Tam byli kiedy razem — i tam si rozstali.

Tymczasem panna Eglantyna wobec uczu poety dla Marii

Wodziskiej wpada w rozpacz i zacza chorowa. Wytwo-
rzya si sytuacja przykra, draliwa. Sowacki znowu rato-

wa si metod nerwowców: wyjecha z Gene\vy. Osiedli

si na przecig trzech miesicy w cudovv^nej okolicy nadle-
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maskiej, w Veytoux koo Montreux — i tu do uwiado-

mienia dochodzia przemiana jego duciowa.

Uwiadamiay si te i wyrazu day rojenia i niepokoje

miosne. Wraca do wspomnie miych i mniej miych, wa-

hajcy si, oscyujcy midzy rónymi nastrojami. To ma-

rzy o Marii i w uczuciu swym da niej (bynajmniej nie od-

wzajemnianym) upatrywa wielk, trwa mio — i mo-

e bardziej piknem tej mioci si pieci, ni smuci rozk:

Rozczeni — lecz jedno o drugim pamita;
Pomidzy nami lata biay gob smutku
I nosi cige wieci.

To znów wyrzutami obarcza sprawczyni wyjazdu — lub

igra ze wspomnieniem jakich umiechnitych wrób sto-

krotkowych. Dla odmiany samotnictwo swe chmurne malo-

wa i w przeczuciu mierci ulecie gdzie pragn w gór,

w dal. A potem krytycznie i sceptycznie spoglda na nowe

sympatie, stwierdza, e ..okruszynami nikej mioci karmi

blade widziada", e by ..na sercu zabity" z winy dawnego,

jedynego uczucia dla Laury, dla Ludwiki niadeckiej.

Tak wic wród tworzenia drobnych liryków (Rozcze-
nie, Przeklstwo, Stokrotki, Chmury,
Ostatnie wspomnienie do Laury) dochodzi

do przekonania o niepenoci, niedostatecznoci uczu wzbu-

dzonych w Szwajcarii.

A jednak im bardziej usuwaa si w krain dni minionych,

bezpowrotnych, wycieczka szwajcarska, tym silniej narzu-

cao si poczucie, e tylko wród owego czaru przyrody móg
zstpi na czar i cud mioci. I marzenia coraz bardziej

koysay go zud, e — czar ów i cud przey naprawd, e
ma w krainie uroczej wspomnie — raj utracony.

O nim to mówi ksztatujcy si poemat nowy, realizacja

postulatów estetycznych skrystalizowanych w Veytoux, pie
na chwa natury, co uczya harmonii i jednoci kolorów.
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Moe zacz go tworzy w Veytoux, ale nieatwo snuy si

nowe tony — i zdaje si, e gdy Genew, do której wróci

raz jeszcze, opuci w poowie lutego r. 1836, utwór nie by
wykoczony.

Szwajcari, co bya dla uzdrowicielk i mistrzyni, poeg-

na na zawsze. Przeniós si pod niebo woskie, by spotka

tu wuja Teofila Januszewskiego i on jego a sw siostr

przyrodni Hersyli. Waniejsze byo inne spotkanie: za-

przyjani si w Rzymie z Zygmuntem Krasiskim. Autor

Irydiona, rozumiejcy go tak, jak nikt go dotd nie ro-

zumia, umacnia w nim owe wyynne stany ducha, które

wyoniy si z uroku przyrody nadlemaskiej. Woska za
przyroda nadal darzya naukami pokrewnymi jak Szwajca-

ria. Rzym jednak i Neapol nie sprzyjay twórczoci. Dopie-

ro dni samotne w przepiknym, cichym miejscu urodzenia

Tassa, w Sorrento, po odczeniu si od krewnych i od nad-

miernego toku wrae, stay si niby kontynuacj dni

w Veytoux. Powrotn fal przypyny uczucia dawne, wy-

subtelniy si, wyzociy, wyidealizoway — i uksztatowa

si szwajcarski poemat miosny.

Czy wracajc myl do wdrówek po stokach Alp wyczaro-

wa z nich fikcyjn kochank i z ni w marzeniach przey
histori fikcyjn, jak zdarza si niekiedy marzycielom —
czy te w sfer ideau przenosi chwile spdzone z modziut-

k Polk — trudno rozstrzygn. To pewne, e myl o szcz-

ciu, którego móg zazna i nie zazna wród cudnej natu-

ry — zmienia si w al za czym, co byo kiedy i zniko.

Dokonywaa si projekcja marze w przeszo. Szczcie

nie osignite stawao si — jak dla nicej o raju przeszym

ludzkoci — szczciem utraconym. Kochanka nie znalezio-

na nigdy stawaa si kochank zmar. Poemat o marzeniu

nie ziszczonym zmienia si w elegijny poemat wspomnie.

Marzenia zreszt czstokro oplataj si bluszczowo dokoa

wspomnie — i tak si z nimi zrastaj, e zatraca si wia-

95



domo, co byo naprawd, a co doday pragnienia, udzce
si snem o spenieniu przeciowanym w skarbcu modoci
dawnej. Ludzie wraliwi, subtelni a bierni, o woli sabej, do

zdobywania niezdolnej, i o sercu stsknionym za wielk mi-

oci, a mimo to nigdy nie oddanym stanowczo, niepo-

dzielnie, namitnie osobie rzeczywistej — czsto kobiet ja-

k czyni nie przedmiotem planów istotnych, lecz bohater-

k snów i marze. Gdy j za utrac, wtedy dopiero wierz,

e w zwizku z ni otwieraa si moliwo uczucia idealne-

go i e t jedyn drog do szczcia — zmarnowali bezpo-

wrotnie. I ronie wtedy we wspomnieniach blask owej mio-
ci utraconej, i ronie al za ni, i przetwarza j w ba, co

rzekomo skupia w sobie wartoci najwysze ycia.

Tak to ba si projekcji marze w przeszo wczarowa
poeta w cudy szwajcarskiego pikna. Zachowa jej rozwiew-

no i wietlano bani, ale tchn w ni i wieo prze-

konywajc prawdy. Bo wierzy, e mia umiowane takie

dziewcz cudne wród szczytów jasnych, promiennych — e
niby Afrodyta wysza sama, bez wysików jego woli, ,,z t-
czy i z potoku piany". I mimo nieziemskoci zachowa tym

dziejom nionej mioci naturalno — i prostot owia
kompozycj opart na przesuwaniu si w krainie wspomnie-

nia momentów przesyconych wiatem i sercem.

Czym powiewnym i lekkim, penym jasnej bieli i róowo-
ci jest kochanka i nieziemsk si staje pomimo dziecinnej

niemal naiwnoci, gdy wiatem, nie ksztatem nci oczy,

gdy jasna od promieni jawi si pod tczy rónobarwnej bra-

m, gdy biaa staje wporód lnicej groty lodowej.

wiato jako najbardziej psychiczny czynnik krajobrazu

wyaniela te i zmienia w harf tsknot i zachwytów —
przyrod szwajcarsk. Zlewa si jej istota z dziejami serca

w wysz harmonijn cao. Kochanka jest niby wykwitem

i skupieniem czaru przyrody, przyroda niby ródem i pod-

staw jej uroku.

96



Zharmonizowanie to jest jednoczenie komponowaniem ar-

tystycznym, stylizowaniem. By pejza to waciwe da bani,

zapanoway w nim barwy odpowiednio dobrane: bkit, bia-

o, róowo, srebrzysto, zoto; tylko chwilowo ar zmy-

sów lub przeczucie mierci mroczn czyni przestrze, stale

poza tym rozjanion. Z nastrojem kolorytu zgodny dobór

przedmiotów, z których ukadaj si zespoy obrazowe: so-
ce, ksiyc, gwiazdy, tcza, jasne ki, kaskada, fontanna,

alabaster, anio, szalet, róa, lilia, cyprys, winia, sarna,

jele, rybka, jaskóeczka, gob, jagni, abd, sowik.

Mikkoci poudniowej uyczy poeta Szwajcarii; nadaway
si do tego wybrzea Lemanu od Chillonu i Montreux do

Genewy, te wanie, z którymi zy si Sowacki, najpogod-

niejsze okolice Alp szwajcarskich; ale on, pod niebem wo-
skim odtwarzajc ich pikno, udzieli im w pewnej mierze

kolorytu woskiego, a romantyczn dziko gór wielkich

przesoni rysami agodnymi, mikkimi. Gdy przedstawia,

jak ,,stró Anio biay Rozwija skrzyda od skay do skay

I nakrywa ten cay parów dziki: Szalet, i róe, i nas, i so-

wiki" — groza parowu stawaa si w zespole ró, sowików

i anielskich skrzyde tylko tajemniczoci pontn.
Owa stylizacja przyrody romantycznej miaa i w tym ró-

do, e poeta (niewiadomie moe) upodobni j do idyllicz-

nej dekoracji dozna miosnych, w jakiej luboway si roz-

maite koncepcje literackie. Bo poemat z wrae szwajcar-

skich i z marze osobistych wykwity by równie tworem

kultury literackiej, wchon w siebie tradycje estetyczne

licznych wieków i z woni gór i lasów zczy delikatn wo
kwiatów wypielgnowanych cieplarnian opiek stuleci.

Przewietlaj w nim przecie odlege wierzenia mityczne,

najwysz form kochania ukazujce w mioci istot wy-
szego wiata ku czowiekowi, w Dianie, co po ksiycowym
promieniu spywa ku picemu Endymionowi, w boginkach

i rusakach o sercu namitnym; a ukochana szwajcarska,
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Goplanie bliska, „bya jak wodne boginie". Na pó paster-

skie ycie kochanków odnawia pogod sielanki klasycznej

i jej nowoytnych oddwików. Biel i róowo poematu to

barwy ulubione czasów rokokowych — i rokokow igraszk

wydaj si wiersze o fali niewiernej a tak wiernej, zespala-

jcej obrazy obojga zakochanych, lub jeszcze bardziej scena

zmysowa, o której mówi poeta: ,.Nie jam by winien, ale

lilia winna". Bierno uczucia i ez pena tkliwo odpo-

wiada sentymentalizmowi, wzniesienie za kobiety na wy-

yn niebiask jest umiowan ide romantyki, w której

Novalis poemat o ukochanej zmarej tworzy jako hymn re-

ligijny, a Shelley w Epipsychidionie zdobi idea

kobiety w blaski wszelkie zespalajc jej posta z baniowo

pikn przyrod. Szczyty kultury artystycznej s te na ogó
szczytami idealizowania' mioci. Dante dowodzi tego tak

samo jak sonety miosne Michelangela, jak Romeo i J u-

1 i a Shakespeare'a. I niedarmo echa szekspirowskiej trage-

dii miosnej brzmi w poemacie szwajcarskim obok silniej-

szych jeszcze oddwików cyklu Dantego o ,.nowym yciu"

danym przez mio, V i t a n u o v a, i sów o szczciu

zniknionym, bolenie wspominanym w Boskiej kome-
d i i przez Franczesk z Rimini.

Ale malarski i muzyczny czar idylli i elegii polskiej tym

si wyodrbnia od idealizacji romantycznej, e uczuciu

miosnemu pozostawia jego prostot i naturalno, e
ubóstwionej kochance nie odbiera — wieego uroku

dziewczcia.

III

PO SZWAJCARII I PO WOSZECH — PODRÓ NA
Wschód trzecim jest etapem uzdrawiajcym i bogaccym
w yciu Sowackiego. Drog do krain orientalnych wskazaa
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romantyczna sympatia dla ziem i mórz dalekich, egzotycz-

nych. Dziaaa w pewnej mierze moda literacka uznajca

wdrówki po wiecie za tryb ycia szczególnie waciwy ar-

tystom, a Wschód za teren poetycznoci najwikszej. Dzia-

aa nerwowo dna zmiany miejsca, zmiany otoczenia,

ncc perspektyw umiarkowanej awanturniczoci, gdy za-

wiody marzenia o cichym idyllicznym szczciu. Dziaa
poryw religijny. Rozczytujcego si w Biblii, czujcego si

coraz bliszym Bogu — pocigaa Ziemia wita.
Staa si te ona wraz z caym Wschodem ziemi obiecan

dla poety. Otworzya olbrzymie widnokrgi przed oczyma

i przed dusz. Rozsypaa przed nim bezmierne bogactwo

wrae i ywymi uczynia tradycje kultur dawnych. Silniej

jeszcze od Woch i Szwajcarii nauczya pikno widzie w rze-

czywistym wiecie i wzbudzia ambicj nie przetwarzania

go i dopeniania, lecz odzwierciedlenia wiernego, realistycz-

nego w utworach. Ukazaa wielko tego, co jest poza i po-

nad czowiekiem. Hartowaa fizycznie i duchowo. Silniejszy

i bezporedniejszy kontakt z yciem narzucia temu, co

w Szwajcarii i w Sorrento rozpi nad sob namiot odosob-

niajcy snów poetyckich. Doj pozwolia do gosu atawi-

stycznym jakim instynktom rycerskim, rozbudzia ch walki,

animusz szermierza.

Ale równolegle z rosnc obfitoci wrae wzmagay si

w si zasadnicze struny wewntrzne duszy zawsze skonnej

do odczuwania cierpie, zawsze wraliwej na rozdwik mi-
dzy ideaem a rzeczywistoci. Dodatnie czynniki podróy,

co oddycha kazaa czystym powietrzem przestrzeni ogrom-

nych i cieszy si socem i co tchnieniem wiata uderzaa

w pier i w serce, odbieray trwaemu bólowi moc niszczc.

Tym silniej wszake stawa on si materiaem twórczym.

Wyrazem jego tak bezporednim, jak adna z dotychczaso-

wych wypowiedzi poetyckich Sowackiego, przemówi pierw-

szy utwór zrodzony z dozna podrónika — Hymn o mo-
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tywie przewodnim „Smutno mi Boe", napisany w chwili

zbliania si do Aleksandrii d. 20 padziernika 1836 r.

Podró trwaa ju wtedy dwa miesice. Nie bez wahania zde-

cydowa si Sowacki wyruszy z Neapolu na Wschód we-

spó z namawiajcymi go do tego trzema modymi roda-

kami: Aleksandrem i Stefanem Hoyskimi i Zenonem

Brzozowskim. Zda decyzj na przypadek i za przykadem

protestantów sign do tekstu Pisma w. po wrób. Otwo-

rzy ksig w miejscu, w którym odczyta zdanie jednego

z Listów Apostolskich: ,,Kocioy azyjskie pozdrawiaj

was".

D. 28 sierpnia w Otranto wsiad na okrt. Podróowa, jak

na literata przystao, z raptularzem czyli z notatnikiem; spi-

sywa na kartach utwory poetyckie, rysowa i akwarel ma-

lowa widoki, hodujc zarówno swemu zamiowaniu do

malarstwa jak modzie wdrowników romantycznych, i daty

dokadne etapów wojau (jeszcze trwa z czasów modnego

w. XVIII ów termin francuski dla wyjazdów zagranic)

utrwala w dzienniku. Std wiadomo, e we wrzeniu miej-

scowoci greckie odwiedza, e 18 wrzenia by w Argos,

19 w Koryncie, 20 w Atenach, którym tydzie powici.
12 padziernika poegna ziemi Hellenów — 20 padzier-

nika, morzem pync od dni kilku, ujrza Aleksandri. Li-

stopad i cz przewan grudnia przeznaczy na wdrówk
egipsk.

W tygodniach pocztkowych podróy wzrok syci obrazami,

a myl aktualnoci spraw politycznych.

Z spokojnej Szwajcarii przeniós si, stanwszy na ziemi

woskiej, do kraju podminowanego wrzeniem, penego zwiz-

ków rewolucyjnych i spisków, okrwawionego przez reakcj.

Dziki pobytowi we Woszech i dziki przyjani z Krasi-

skim bliski sta mu si Dante — poeta-bojownik idei, poeta

walki politycznej, ywy jeszcze po stuleciach i jeszcze grony
broni tercyn swych palcych, wyniesiony przez rewolucyjn
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Itali, dn wolnoci i zjednoczenia i potgi narodowej, na

piedesta narodowego wieszcza. Brzmiay aktualnoci gro-

my, które ciska na ,,niewolnic Itali", serva Italia.

A w Grecji znalaz si Sowacki wród wyzwolonego wieo
narodu, o którego wyrwaniu spod jarzma marzy Byron,

wród ech nieprzebrzmiaych wielkoci Miltiadasów i Leoni-

dasów i Temistoklesów, zamania zaborczej przemocy per-

skiej.

Uczu si autor L a m b r a i wierszy powstaczych solidarny

z ruchami rewolucyjnymi Europy. Uczu si jako Polak i jako

obywatel wiata powoany do roli politycznej.

Wic gdy po zwiedzeniu Grecji uoyy mu si wraenia ob-

fite w temat podróniczego poematu — jednego z wielu

w ówczesnej literaturze europejskiej — nabra utwór pla-

nowany od razu pitna tendencyjnego, politycznego, rewolu-

cyjnego.

Zmienna, przypadkowa, niespodzianek pena, nieobliczal-

na — podró nadawaa si do tego, by z niej wykwita poe-

mat kapryny, bezplanowy pozornie, zmienny w tonacji

i w kolorycie, to naprawd chwytajcy w plastyce i barwno-

ci i ruchu rzeczy widziane, to pretekstu szukajcy w dozna-

niach wojaera, by wypowiedzie jego pogldy i uczucia,

jego sympatie i zwaszcza antypatie.

Podrónik na tle wdrówek wypowiadajcy przede wszyst-

kim doznania swoje, swoje wzruszenia, znany by ju dru-

giej poowie XVIII wieku jako ,,
podrónik sentymentalny".

Znany by i typ obserwatora stosunków, któremu zasadni-

czo idzie o satyr polityczn i o propagand ideow. Na
wyszy stopie poetycznoci wzniós si w poemacie podró-

niczym Byrona, w strofach Wdrówek Childe-Ha-
r o 1 d a, uciekajcy od bólów samotnik, wiat zwiedzajcy

z smutnym, zamarym sercem i tylko dwojakim entuzjazmem

umiejcy wybucha pomiennie: entuzjazmem wolnoci i en-

tuzjazmem pikna.
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Oddaliy si ju w przeszo momenty, w których mody
Sowacki stylizowa siebie samego na mod ponurych sa-

motników byroskich. Ale Childe-Harold móg i teraz pod-

suwa stylizacj, bdc wanie wypowiedzeniem istoty

wasnej.

Tylko e na równi ze smutkiem pragna wyrazu pewno
siebie, poczucie siy, ruchliwoci, lekkoci, zdobywane w swo-

bodzie podróniczej. Musiaa wic t lekko ruchliw, nie-

skrpowan odda forma nowego tworu. Wdrówki
Childe-Harolda nie wystarczay takiej postawie

psychicznej. Odpowiada jej inny poemat Byrona, ironiczn

swobod autorsk w ruch pdzony, gawdzcy, kujcy,

drwicy, walczcy wród cigych dygresyj i uwag osobi-

stych — kapryne epos o przygodach Don Juana. Zre-

szt ju i w podrónicz literatur wnikna taka nieskrpo-

wana, asocjacjami rzdzona kompozycja. Tak Heine w R e i-

s e b i 1 d e r ^ niby podró przedstawia, a naprawd roz-

rzuca wyznania osobiste i cigi satyryczne i polityczne.

Tego wanie rodzaju Reisebilder, tylko zamiast

prozy pynn sekstyn biorce na usugi, tego rodzaju W -
drówki Chi*lde-Harolda w stylu Don Ju-
ana stanowi Sowackiego nie dokoczona Podró do
Ziemi witej z Neapolu.

stylu jej da pojcie przegld rymów niektórych: Otranto-

canto, boli-Caraccioli, cabrioletti-Paretti, elejson-Nelson,

Szekspir-ekspir, jaja-Chiaja, wite-farniente. Jeszcze nigdy

u Sowackiego sownik rymów tak nie by charakterystyczny.

Egzotyka w nim si maluje, umylnie operujca dwikami
mowy woskiej, mieszanie poetycznoci z proz, ale nade

wszystko — popis w igraniu z trudnociami. S to rymy wy-

szukane wirtuoza. Brawura wirtuozowska — to postawa

twórcza w tych sekstynach. Wirtuozowska jest technika opi-

1 Tzn. w Obrazach podróy.
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sów (zwaszcza w opisie klasztoru Megaspileon). Wirtuozow-

ska ma by te kompozycja. To przeskakuje niby bez intencji

wiadomej, naprawd z lekkoci panujcego nad tematami

onglera, od przedmiotu do przedmiotu, to splata w równo-

lege arabeski kilka wtków. Coraz to nowy i coraz to inny

ton uczuciowy czy artobliwy znamionuje lekk, bawic
budow pieni pierwszej, w której motywem przewodnim

jest obserwowanie Neapolu z wysokoci grobu Wergiliusza.

W czwartej znów pieni ustp o bohaterskim boju greckim

pod Missolungi przerwany zostaje wielokrotnie obrazem

ptaszka kryjcego si przed drapien kani, ptaszka, co

wydaje si ,.prawie Polakiem", a we wspomnieniach mo-
doci subtelnym erotyzmem owianych obraz rzeki, wraenia

chwilowe, mio do Ludwiki, myl o Helladzie i o Polsce

skojarzone s w mienic si, uroku pen, wzruszajc i har-

monijn cao.
Poeta cieszy si widokami, przygodami, to te cho nieraz

irytuj go ludzie i stosunki i cho od czasu do czasu z gbi
duszy dobdzie si smutek — dochodzi równie do gosu hu-

mor niefrasobliwy, rozemiany swobodnie w strofach o ,,Noc-

legu w Yostizzy".

Wany w ewolucji techniki poetyckiej, nie mniej wagi ma
ten niepowany na pozór poemacik w dziejach ideologii So-

wackiego. Programem politycznym bliski Mochnackiemu,

wyznawca wiary w wolno i w demokracj, porwa prag-

ncy naród do walki, ma ju wiadomo misji swej naro-

dowej. Odczuwa t misj religijnie, czy j (odmiennie ni
w Kordianie) z chrzecijastwem — i obok religijnoci

bezwyznaniowej, co kae mu w starym dbie tureckim wi-

dzie koció cudowny, dostpny modlitwom wszystkich lu-

dzi, wszystkich wiar, zaznacza ju swój mistycyzm chrzeci-

jaski, ju upodabnia spokój swego smutku do wdzianej na

dusz zbola szaty Chrystusowej.

Podró do Ziemi witej z Neapolu, pisana
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moe w Egipcie, skoro pieni o Grecji w porównaniach

wprowadzaj ju obrazy Nilu, piramid i mumii, urywa si

w autografie na pocztku pieni VIII. Przeszkodziy na razie

jej kontynuowaniu wanie wraenia egipskie. Zbyt wiele

nisy powagi, zbyt si odcinay imponujc odrbnoci, by

odpowiada im subiektywny, kapryny tok sekstyn podró-

niczych. Domagay si ujcia bardziej obiektywnego, bli-

szego monumentalnoci. Staroytno kultury faraonów na-

stroia poet na ton klasyczny — i oto jako forma waciwa
nasuwa mu si klasyczny list poetycki o spokojnym rytmie

trzynastozgoskowca. Cykl poetyckich listów pisze ^, a po-

chonity nowoci i wietnoci wrae wzrokowych, malo-

wa pragnie i rzebi sowami, materiaowi zewntrznemu

przewag daje nad osobowoci i zblia si do techniki opi-

sowej Zofiówki Trembeckiego i do plastyki Mickiewi-

czowskiej:

Tu pilnujca gow równowagi dzbanka,

Wyprona przy murach staje Egipcjanka,

Podobna kariatydzie w cian wmurowanej;

Jej koszula, posuszna piersi z bronzu lanej.

Nad onem si podnosi i na dó opada,

O kady ksztat jak wodna amic si kaskada.

Zaczyna odczuwa i rozumie dostojn powag dawnych

wieków, dawnych kultur, widzie w nich wielko tajemnic

zamierzchych. Tradycje wiar dawnych odsaniaj mu per-

spektyw metafizyczn. Trwao mumij uprzytomnia mu
zmysowo, materialnie ide niemiertelnoci duszy, a jedno-

1 Na cykl listów poetyckich z Egiptu skadaj si utwory jednym

cigiem pisane w raptularzu: Do Teofila Januszew-
skiego, Piramidy, Na szczycie piramid, List
do Aleksandra Hoyskiego i zaczty tylko list do

nie wymienionej wyranie Marii Wodziskiej: Z Nilu. Do***
Odbiciem dozna egipskich s nadto liryki: Pie na Nilu
i myl o narodzie przepojona Rozmowa z piramidami.
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czesne przeywanie obecnoci i odlegej o tysiclecia historii

staroytnych faraonów kae fantazji jego wiza te mo-

menty nici metempsychozy. Szkicuje plan poematu o wadcy
egipskim Rhamezesie odradzajcym si po trzech tysicach

lat w postaci wieniaka egipskiego.

I bliskim, ywym staje mu si w sonecznym arze krainy

nadnilowej prorok i pan cudów gronych, Mojesz. Prze-

ywa realno Starego Testamentu. Niebawem w Ziemi

witej odczuje realno Chrystusa. Zrodzi si z tego prze-

ycia — A n h e 1 1 i.

IV

IDEA ARTYSTYCZNY „HARMONII, KTÓRA
wszystko czy i nalewa jednym kolorem", urzeczywistni si

cakowicie w przedziwnym sybirskim wiecie duchowym

Anhellego, poematu kontemplacji religijnej i melan-

cholii bezbrzenej, rozlewajcej si po biaym cmentarzu,

nad którym panuje cichy, czarny krzy.

By on wobec dróg dotychczasowych twórcy szczytem i syn-

tez i przezwycieniem. Wcieleniu fazy minionej, czowie-

kowi o duszy chorej, Kordianowi, przeciwstawia czowieka

o duszy jasnej i harmonijnej, chocia bezdennie smutnej.

Dramatowi szukania wartoci przeciwstawi poemat wiary

z mocy przey religijnych i narodowych wysnuty.

Ale jeszcze trwaa tragedia saboci. Jeszcze drga, jak

w dawnej poezji .,niedowiarstwem ciemnej", pesymizm. I by
od dawnego wielekro gbszy, wielekro boleniejszy.

A jednak zniky Kordianowe niepokojce czynniki rozkadu.

Dusza poety uleczya si wród nadlemaskich bkitów

i wród nieskoczonoci morza i pustyni i oczycia si w ob-

cowaniu ze wiatem najwyszych boskich wartoci.

Gdy przez Syri pody ku miejscom, w których y Chry-

stus, gdy obecnym sta mu si Zbawiciel nad jeziorem Ge-
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nezaret, gdy okolice Jerozolimy prostot i witoci nape-

niay mu serce, wtedy wzrok duchowy pocz z intensywno-

ci now w to wnika, ,,czego oko nie widziao". Noc przy

grobie Chrystusowym dokonaa ostatecznego przeomu.

A jak dni samotne w Veytoux i w Sorrento pozwoliy skry-

stalizowa si zdobyczom duchowym okresu szwajcarskiego

i woskiego, tak dojrza plon przey nowych w odosobnieniu

i w ciszy, któr otoczy poet-podrónika klasztor ormiaski

na górze Libanu zwany Betcheszban, to znaczy ,,spoczynek

umarych". Tutaj, peen myli i uczu rozbudzonych w Ziemi

witej, pisa na wiosn r. 1837 dzieo, o którym powie w rok

potem, gdy wykoczony w Florencji rkopis pole do Pa-

rya: ,,Nazywa si Anhelli: melancholiczn i troch Chry-

stusow ma twarz, wielk prostot w ubiorze i niepodobny

jest do niczego".

Tak — niepodobny jest do niczego, nie dajcy si w typie

swym okreli przez wskazanie dzie pokrewnych — zjawi-

sko nowe, odrbne w literaturze wiatowej, jakkolwiek z wiel-

kich tradycyj poezji i caej kultury nowoytnej wchono
soki ywotne w subtelny, nieziemski organizm.

By Anhelli wyrazem osobistego zetknicia si z tchnie-

niem zawiatów. Ale by równie wiadectwem, e spojrzaa

na nie dusza poety przez dwa pryzmaty: Pisma witego
i Boskiej komedii.
Dantego przedmowa do L ambr a stawiaa niej od Sha-

kespeare'a, w grudniu jednak r. 1834 ju obu ich Sowacki

zwa ..swoimi kochankami". Gdy za na Wschodzie zmienia-

jca si postawa duchowa wymagaa nowego potnego fi-

lara i patrona w sferach sztuki, filarem tym sta si Dante —
on, co ideaem by dla woskiego risorgimenta i co

wrós te w dzieje duchowe polskiej narodowej poezji

wieszczej.

Sowackiego kady nowy etap duchowy wiedzie ku szukaniu

nowych form ekspresji, ku nowemu eksperymentowi literac-
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kiemu. Wic jak w Balladynie przyswoi Polsce Sha-

kespeare'a, tak przyswoi zamyla Dantego.

Romantyk polsk znamionuje przeniesienie Boskiej
komedii na ziemi, którego objawem ostatnim bdzie

w drugiej poowie w. XIX Wojna Grottgera. Pierwszy

wyraz epoki porozbiorowej, Adama Czartoryskiego Bard
polski, kae bardowi i modziecowi, który mu towa-

rzyszy, odby niby dantejsk wdrówk wród nieszcz oj-

czyzny. Kiedy potniao religijne odczuwanie losów narodu,

nasun si moga myl, e w walkach i upadkach Polski

rozgrywa si ziemski bój mocy piekielnych i niebieskich.

Taka jest religijna, dantejska koncepcja Dziadów cz-
ci trzeciej, Krasiski pieko widzia w zwyrodnieniu

Europy i najpierw Henrykowi pokaza jewNie-Boskiej
komedii, potem planowa sen bolesny o piekle wspócze-

snego wiata i wczy go do powieci (przerwanej niedugo

po rozpoczciu) pt. H e r b u r t, by po latach przetworzy

go w Sen z niedokoczonego poematu,
brzmicy wyranie tonami — Sowackiego. Sowacki bowiem,

w rozmowach rzymskich poznawszy plan Krasiskiego, po-

stanowi ide przyjaciela zespoli z wierniejszym znacznie

przejciem zarysów Boskiej komedii.
Powsta szkic Posielenija:^ Dante oprowadza poet
po piekle sybirskim; jak za w woskiej epopei zawiatów

Wergiliusz rol przewodnika odstpuje w dalszych pieniach

Beatryczy, podobnie i tutaj drugim przewodnikiem ma by
anio i w podziemiach Sybiru ukaza mki najstraszliwsze;

po tych obrazach poeta oglda pieko rzeczywiste; kary w nim

ponosz winowajcy mk polskich z Piotrem Wielkim na

czele.

Gdy jednak Sowacki przystpi do próby poematu tercy-

1 Posielenije — po rosyjsku ,,osiedlenie" tj. skazanie na , .osie-

dlenie si" w Syberii, na jej „zaludnienie".

111



nowego, zmieni plan pierwotny; od razu malowa pocz
wiat piekielny zagrobowy z carem Piotrem jako naczeln

osob. Przerwa rycho pisanie tego utworu. Wróci do obra-

zów jego póniej, w Poemacie Piasta Danty-
szkaopiekle.
Pomys jednolitego dziea wiodcego w pieko ziemskie i za-

ziemskie rozama si w dwie koncepcje, w jaskraw wizj

krwawego Inferna i w bia zjaw sybirsk A n h e 1-

1 e g o.

Tonom bowiem duchowym, co w symfoni si rozpieway

wród ciszy klasztoru libaskiego, nie odpowiaday tercyny

grozie kar potpieczych.

Zmienia si forma. Miejsce zwartej kunsztownej tercyny,

powrotnoci skomplikowan rymów wiadczcej o mskim
artystycznym opanowaniu caoci, zaja muzyczna prostota

zda pyncych równomiernie bez ram narzuconych, skupiona

powaga wersetów biblijnych, przez poet obdarzona mik-
koci i niby melodi subteln kobiecego gosu, rytm odcie-

leniony, nie zamknity, przechodzcy w pauzy, w przemil-

czenia, odczu dajcy drugi niejako poza sowami poemat —
poemat nie wypowiedziany, niewyraalny.

Zmieni si koloryt, smutkowi kontemplacyjnemu dajc wy-

raz malarski i postulatowi jasnoci duchowej. Jednolitym ko-

lorem oblany zosta Sybir — nie widziany nigdy przez poet,

ustylizowany tak, jak wymagaa duchowa atmosfera utwo-

ru ^. W rozlege przestrzenie rozpociera si i rozpywa pej-

1 Wyobrani poety narzuci si Sybir jeszcze w Szwajcarii, gdy

patrzy na ,,Mont-Blanc biay, wieym niegiem z przylegymi mu
górami okryty, podobny do snycerskiego posgu sybirskiej krai-

ny", ródami za, na któryci opar przedstawienie Sybiru, byy
pamitniki Kopcia, trzytomowy opis podróy po Rosji wydany
przez geografa Pallasa i Chateaubriand, który w powieci L e s

N a t c i e z da obraz pusty Labradoru, niby Sybiru ameryka-
skiego, i z zachwytem kreli ognisto zorzy pónocnej.
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za, ubogi w barwy, zaleny gównie od owietlenia. Dwie
paszczyzny w nim panuj: niegu i nieba, zwykle gwia-
dzistego, przecite niekiedy pomienist trzeci paszczyzn,

zorz pónocn. Odcinaj si na takim tle postaci samym
swym wystpieniem, a swoista sztuka malarska, syntetyczno-

nastrojowa, wizyjna, hieratyczna, upraszczajca i schema-

tyzujca, tworzy niezapomniane kompozycje; to wstrzsa

groz trzech krzyów z trupami, czerniejcych o pónocy
wród rozognionych zorz niebios — to zachwyt budzi

wietlanoci anielsk ducha idcego po fali smug ksi-

ycow.
Malarsko ta niezwyka i muzyczno przenosi czarem swym
w wiat widmowy, o dziwnej perspektywie dali, o dziwnej

jednoci faktu realnego i cudu i wizji. W nim to dokonywa
si akcja. Czy akcja naprawd? Nie ma waciwej dynamiki

dziejcych si wypadków, jak nie ma dialogów waciwych.
S sowa-symbole, s fakty-znaki. Mówi kto gosem wi-
toci penym dziwn przypowie biblijn.

Przypowie o prawdach i tajemnicach wiary — o losie na-

rodu — o misji czowieka.

Poemat religijny i narodowy i osobisty ksztatuje si w nie-

realnych, lecz wyszych od realnoci sw prawd wiekow
wymiarach anhellicznego wiata.

Zespolenie sprawy religijnej i narodowej wyrazio si istot

koncepcji. Okrela j trójca zasadnicza w yciu religijnym

wszystkich wiar: kapan, ofiara i rycerz. A trójc ow obja-

wiaj si szczyty duchowe narodu. I dla narodu spenia si
ofiara religijna, której przygotowanie, dokonanie i owocno
tre daj poematowi-przypowieci.

W mszy witej codzie powtarza si stosunek znamienny
w kadej religii, stosunek kapana do ofiary; Stary Testa-

ment wcieli najwysze kapastwo w postaci Mojesza; do-

peni to kapastwo Chrystus i zajania jako najwitsza
ofiara: ,,Baranek Boy, który gadzi grzechy wiata". Sza-
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man jest kapanem na Mojeszow miar, Anhelli ofiar

na podobiestwo Chrystusowe. Wyrazio si zwizkiem tyci

dwu kreacyj przeycie Starego i Nowego Testamentu. Ale

inny jeszcze czy ich stosunek, typowy w dziedzinie mistyki

i znany dobrze chrzecijastwu: stosunek mistrza do ucznia,

inicjujcego do inicjowanego. Religi reprezentuje równie

bojownik zwyciski — wic rycerz tryumfator ukae si w fi-

nale poematu.

Tak za opanowao koncepcj przeycie religijne, e wszyst-

kie postaci gówne organicznie z niego wanie wyrosy, nie

tylko Anhelli, Szaman i rycerz, lecz Eloe i EUenai, i to nie

dlatego jedynie, i pierwsza do anioów naley, druga jest

sybirsk Mari Magdalen. Zaznaczaj si w nich dwie li-

nie okrelajce zwizek wiata doczesnego i wyszego: jedna

wiedzie z padou ndzy i grzechu w gór, ku niebu — to

linia pokutnicy Ellenai; druga z niebios litonie zstpuje

w niziny bólu jak Eloe. Wyraziy si zarazem dwie idee na-

czelne chrystianizmu: idea ekspiacji oraz idea pomiertnego

ukojenia.

Sprawa religijna w poemacie jest spraw narodu. Spoe-

czestwo czuje to instynktownie, ale nie doroso do poziomu

religijnoci prawdziwej. Tote dochodzi do potwornej pa-

rodii czynu religijnego — do próbnego ukrzyowania trzech

przedstawicieli stronnictw. W ten sposób wypaczajca rola

partyj zostaje napitnowana i wyrok potpienia pada na ca-

emigracj — na arystokratów pod wodz grafa Skira czyli

na grup Czartoryskiego, na demokratów i na wyznawców
ksidza Bonifata, tj. na stronników Mickiewiczowskiego ka-

tolicyzmu. Tych ostatnich osdza Sowacki najostrzej, prze-

ciwstawiajc si ich cierpitnictwu. Ju w Horszty-
s k i m stary konfederat-mczennik zarzuca ksiom, e chc,

by ludzie cierpieli niepotrzebnie, a wystarczy, gdy czowiek

znie umie ból, który na spada nieodparcie. Otó i w A n-

h e 1 1 i m. tak przesiknitym czci dla cierpicych, odrzuco-
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ne zostaje poszukiwanie rozmylne mczestwa, faszywa

ideologia cierpienia.

Po Kordianie — drugie, pieniejsze, gbsze przeciwsta-

wienie si Mickiewiczowi. Ksigom narodu
i pielgrzymstwa odpowied daje poemat po-

krewny im powag wersetów biblijnych i tonem ewange-

licznym, bdcy niby ogromn przypowieci, co staje obok

przypowieci goszonych przez twórc Dziadów. Na apo-

teoz emigracji odpowied daje krytyczna, pesymistyczna,

bolesna w prawdzie swej ocena.

Ni^e pielgrzymami idcymi do Ziemi Obiecanej z wiar P a-

naTadeusza: ,,Tak nas powrócisz cudem na ojczy-

zny ono" — nie apostoami wród cudzoziemców s emi-

granci, lecz oderwanymi od ziemi i od monoci czynu wy-

gnacami, wiedzcymi, ,,e ju nie zobacz ojczyzny". Nie

dla misji wobec wiata, nie dla dawania przykadu ludzkoci

przebywa naród polski mk, lecz dla wyniszczenia bdów
i grzechów wasnych — ,,drugi raz kadziony w koysk, by

wyrós prosty i nie skrzywiony na ciele". A z wad jego i win,

nie na samej emigracji cicych, lecz na caym narodzie (bo

cae spoeczestwo reprezentuj nieszczliwi skupieni na

Sybirze) — z wad tych najgorsz sabo. .,Zaprawd" —
mówi Szaman — .,nie znalazem tu, czegom szuka; oto ser-

ca ich sabe s..." Nie jest wolny od saboci i górujcy nad

tym pokoleniem Anhelli.

Tote jest ono pokoleniem skazanym na zagad. Dopiero

po jego mierci przyjdzie zmartwychwstanie Polski.

Koncepcj tak podsun Krasiski: generacja wspóczesna —
stwierdzia z logik bezlitosn, dalek od litoci Szamana

nad nieszczciami wygnaców, Nie-Boska kome-
dia — skazana jest na zupen zagad; dopiero na jej gru-

zach zacznie si nowa, janiejsza epoka. Zama si te i upa
musi Irydion; dopiero po upadku bohatera speni si jego

myl i zniknie potga Rzymu. Z sdu nad rzeczywistoci
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dostpn wyania si u Krasiskiego slcrajny pesymizm;

wiara kazaa pesymistycznej, konsekwentnej tragedii da
jako fina — optymistyczn wizj przyszoci. Tak si ko-
czy Nie-Boska, tak si zamyka now drog zmartwyci-

wstaego bohatera Irydion. Tak perspektyw daje rów-

nie w A n i e 1 1 i m zjawa rycerza. Tylko w przeciwie-

stwie do Irydiona — nie zbudzi si ju Anielli.

Bo sobie samemu przecie poeta w Podróy do
Ziemi witej zapowiada: ..A gdy na tw grz-

d. Ojczyzno, inni powróc — spa bd..."

Ale ten Anhelli, nie budzcy si na gos rycerza, co zwia-

stuje rewolucj wiatow, upadek tronów, tryumf ludu,

zmartwychwstanie narodów i ,,czas ywota dla ludzi sil-

nych" — ten Anhelli umoliwi witoci sw i czystoci

nadejcie dnia nowego. Speni misj, któr ma do spenie-

nia pokolenie emigracyjne: bo jest ni przechowanie naj-

"wyszych wartoci duchowych narodu. Niezdolny do tego

ogó — zastpi ywotem ofiarnym ^ jednostka wita, Anhelli.

On sam nie wie o misji swojej i nie wie o przyszym tryumfie.

Niewiedza ta subiektywna dopenia miary jego cierpie. Ale

ci, którzy maj wiedz obiektywn. Szaman, anioowie i Eloe,

ci znaj posannictwo Anhellego, a Eloe nad grobem daje

mu wiadectwo, i je wykona:

„On by przeznaczony na ofiar, nawet na ofiar serca".

W trzech niby kondygnacjach, pokrewnych kondygnacjom

redniowiecznego misterium, ukazuje poemat o martyrologii

polskiej los narodu zgnbionego. Pierwsza jest piekem: pod-

ziemia Sybiru, w których cierpi i gin mczennicy. Druga

stanowi ziemi: teren saboci, win i upadków zakoczonych

straszliwym kocem wiata dla zwyrodniaych wygnaców.

1 Zastpienie ogóu przez jednostk wyjtkow to idea Mickie-

wicza, po raz pierwszy uksztatowana w Konradzie Wal-
lenrodzie.
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w sferze trzeciej, nadziemskiej, rozgrywaj si dzieje ofia-

ry religijnej, przynoszcej zbawienie, umoliwiajcej nadej-

cie zmartwychwstania.

Umoliwia je wita jednostka nie przez czyn, lecz przez

swoje — istnienie.

Tak si skrajnie wyrazi kult jednostki wyjtkowej.

Bo czy nie gosi chrzecijaska idea ,,witych obcowa-

nia", i duchowa zasuga jednostki spywa na zbiorowo?

Czy nie mówi Biblia, e Bóg ocali by gotów Sodom
i Gomor dla piciu sprawiedliwych?

Ide posannictwa Anhellego rozwiza poeta zagadnienie

osobistego swego ycia. Drczce poczucie bezwartociowo-

ci, wgryzajce si w dusz wyrzutami sumienia od r. 1831,

przezwyciy myl, e mona suy narodowi stajc si

naczyniem najwyszych walorów duchowych, powicajc
si im bez jakiegokolwiek celu osobistego i przekazujc je

przyszym pokoleniom narodu.

Anhelli bowiem uksztatowany by jako wyidealizowanie

wasnej jani: ,,wewntrznego w sobie anioa". Tote jak-

kolwiek nie tkwia w jego losach autobiografia, jakkolwiek

pocztek ycia mia pokrewny dziecku, którym Sowacki ywo
si interesowa, Stasiowi Januszewskiemu ^ — wczy poeta

w jego dzieje oddwik swej wielkiej i smutnej mioci mo-
dzieczej, wznoszc j w sfery anielskie jako mio ku Eloe.

Jednostka wyjtkowa, wyodrbniona od ogóu wygnaców,
nie spenia jednak posannictwa z wasnej inicjatywy, nie

czerpie z siebie róde duchowego ycia. Jest narzdziem tra-

dycji. Mickiewiczowska to idea, kaca Konradowi Wallen-

1 By to syn owego Jana Januszewskiego, który zgin w powsta-

niu, i Julii Michalskiej zmarej wkrótce po mu. ,,Ojciec mój" —
powiada Anhelli — ,,umar mierci synów ojczyzny, zamordowa-
ny; a matka moja umara z boleci po nim, a jam by pogro-

bowcem".
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rodowi y myl, któr wszczepi we kapan tradycji na-

rodowej, Halban.

Szaman wszake nie tyle z Halbanem zwizany, ile z jego

przetworzeniem, z tym, którego w straszliwej grozie szata-

stwa Krasiski postawi obok Irydiona ^. JakMasynissa Sza-

man jest potg nadludzk, jak on, jest wadc obcego ludu,

starcem pustyni, jak on, staje niby ojciec przy synu wybra-

nym. Tylko Sowacki nie poszed drog tragizmu skrajnego,

co mistrza i kierownika czynów Irydiona zmieni w wysan-

nika piekie. Zamiast grozy i faszu Masynissy Szaman ma
wito Mojeszow kapana tradycji, wito ducha na-

rodowego.

,.Smutna jest dusza moja a do mierci". Bolesne te sowa
Chrystusa wchon w melodi swoj ewangeliczny poemat

o nieszczliwym, sabym, niedojrzaym narodzie mcze-
skim, o pokoleniu skazanym na zagad. Ale jest to zarazem

poemat wiary w Boga, wiary w jednostk wit i wiary

w ducha narodu.

JEDNOLITO ARTYSTYCZN TONU NA RÓWNI
z poematem szwajcarskim i z Anhellim osign Oj-
ciec zadumionych. Biaego pomnika sybirskiego

1 W ogóle Krasiskiemu' zawdzicza A n h e 1 1 i równie wiele jak

Dantemu i Biblii. Jako czwartego przewodnika wymieni mona
romantyka francuskiego, piewc samotnictwa i majestatu cier-

pie ludzkich, Alfreda de Yigny. Z poematu jego E 1 o a (o anie-

licy, która lito i mio uczua dla szatana i stracia skutkiem

tego niebo) pochodzi anielska opiekunka grobów sybirskich. Idei

Vigny'ego wypowiedzianej w dziele pt. Stell o, e poeta musi

by samotny i nieszczliwy, e nie wolno mu niczego spodziewa
si za ycia, e ideay poety urzeczywistni si mog dopiero po jego

mierci — odpowiada los bohatera.
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smutków patriotycznych godny jest ten posg wszechludzki

bólu. Staje on obok takich wciele rozpaczy rodzicielskiej,

jak Niobe, Laokoon i Ugolino — tym potniejszy w wyra-

zie, e cierpienie przechodzce miar wszelk niczym nie

jest w nim uzasadnione, niczym usprawiedliwione, e przy-

tacza brzemieniem bezzasadnej, niezrozumiaej, irracjonal-

nej krzywdy. A tak wanie odczuwa czowiek ciosy naj-

cisze.

Kolorytem orientalnym, pustynnym wiadczy poemat o cz-
noci swej z podró wschodni, której epizod, zadum
wspomnie owiany, kreli przedmowa.

Podczas kwarantanny w El-Arish, na granicy Egiptu i Syrii,

doktor tamtejszy Steble opowiada, ,,jak w kwarantannie

siedzcy starzec przez trzy miesice dziewi osób utraci na

zaraz i zosta sam z bratem". W dzienniku swym notujc

te sowa poeta doda: ,,Scena Danta".

Straszliwe dzieje odpowiaday nastawieniu fantazji opano-

wanej przez I n f e r n o. Ksztatowaa ona w cigu dugie-

go okresu dantejskie poematy o bólu i o piekle. Rozpoczty

przez plan P o s i e 1 e n i j a i pieni tercynowe szereg ten

obejmuje Anhellego, Ojca zadumionych,
Wacawa, Poema Piasta Dantyszka
o piekle, Beatryx Genci, Lili Wene-
d, a i w Mazepie znajduj si motywy pie-

kielne.

Motyw osieroconego ojca nie by zreszt obcy Sowackiemu.

W Arabie ustp jeden jako mk najsrosz pojmuje po-

zostanie przy yciu starca, który patrzy na mier wszyst-

kich synów. W Lambrze, chcc ze szczególn si odda
pospno ksiyca, poeta blado jego porównywa do bla-

doci starca, ,,co na ziemi przey Zagase, mrce co dnia

dzieci koo". Gdy za motywowi temu opowie usyszana

w El-Arish uyczya ywej, wstrzsajcej treci, wraca on

raz po raz w coraz odmiennej formie: ojciec stary nad tru-
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parni synów, którego znajduje Szaman i Anhelli po odwa-

leniu skay, Dantyszek, co pogrzeba piciu synów, Wacaw
nad zwokami dziecka, Gwinona po stracie syna, Derwid

wobec trupa Lilii, Wojewoda z Mazepy przy trupie Zbi-

gniewa — oto niby orszak bolesny towarzyszcy Ojcu z a-

dumionych.
Ból najstraszniejszy ukazujc w sowach starego Araba,

któremu zaraza wszystkich bliskich zabraa w cigu niewielu

tygodni, poeta da mu klasyczny umiar wyrazu i pikno —
i ukaza, jak umie zwycisko ama si z trudnociami na po-

zór niepokonalnymi.

Unikn monotonii grocej w poemacie, który wielokrotnie

powtarza ten sam splot tematów: mier skutkiem zarazy

i ból spowodowany t mierci. Kademu ze zgonów poeta

inn da fizjonomi, kademu inny da oddwik bolesny.

W zwartym krótkim utworze wyczerpa ca skal uczu
targajcych, a mimo takiego ich natenia, e w kadej

chwili zama i zniszczy mog serce szarpane, nigdy nie

przedar si przez harmoni sów bezdennie smutnych akcent

przesady, przejaskrawienia.

Unikn niebezpieczestwa brzydoty, prawie nieuniknionego

w przedstawieniu choroby zabójczej. Ale chorob przesun
w sfer egzotyzmu. skoro jest ni obca na ogó Europejczyko-

wi duma. Przeniós j w dziedzin klsk elementarnych ma-

jcych groz i wielko przeznaczenia. Ukaza widmo za-

channej zarazy, co ofiar po ofierze porywa — i odebra

jej pitno odpychajce dziki taktowi artystycznemu, dziki

unikaniu opisów dokadnych, dziki zaznaczaniu takich je-

dynie rysów, które budz groz i lito.

Unikn nuty faszywej, jak niejednokrotnie czuje si

w wylewie lirycznym bólu, raczej milczcego wtedy, gdy du-

sz przepenia po brzegi. Nie jest to bowiem monolog uczu-

ciowy; opowiadajcemu nie idzie o wyraenie uczu. Daje on

relacj o faktach, nie spowiada si. lecz opowiada. Narzuca
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mu si przy tym wyraz bólu — i dziaa tym potniej. Jest

tu za i ból przeszy, wspominany, i teraniejszy, przey-
wany ponownie — bliski i ywy i bezporedni, a jednak uka-

zany w pewnej perspektywie dali, skoro wypadki straszliwe

nale do wspomnie,
A wypadkom i uczuciom to rezonancyjne, wyolbrzymiajce^

daje ogrom pustyni. Zyty ju z odrbnym yciem przyrody^

poeta nie uczyni jej akompaniamentem smutnym boleci,

jakby to nasuwao si konwencjonalnym metodom literac-

kim. Zna promieniste, soneczne, olniewajce blaskami

pikno pustyni — i takim je ukaza w obecnoci Araba,

który wie, e dla niego tylko staa si piekieln ta przestrze

rozzocona. Do Godziny myli i do elegii szwajcar-

skiej przyczy si jeden jeszcze poemat wspomnie — naj-

prostszy i najboleniejszy, bliski Marszowi pogrzebo-
wemu Chopina niezapomnian potg uczucia, imponujcy
ogólnoludzk prawd i klasyczn niemal posgowoci.

Dostojestwu boleci Ojca zadumionych niepraw-

dopodobnie spotgowanej przez wielokrotne ciosy, lecz

i w ródach, i w przejawach naturalnej, gboko ludzkiej —
przeciwstawia si potworno i niesamowito dwu dalszych

poematów o bólu i o piekle.

Wyrosy one z tego rozgorczkowania i zarazem wysilania

jakiego fantazji, które cechuje nastpujc po miesicach

podróy epok florenck.

Obejmuje ona drug poow r. 1837 i cay niemal rok 1838.

Przyby poeta do miasta Dantego i Medyceuszów, bogaty

w zasób wrae nowych, wdziczny Bogu za to, e go ,,pro-

wadzi po bkitnych morzach, nad brzegiem wód spokoj-

nych, i na góry chmurami okryte, i na szczyty piramid",

e ,,coraz to pikniejszymi obrazami karmic mu oczy", ,, sa-

motnoci odbiera ródo gryzce", e ,,raczej zamienia j
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w sodk melancholi'". Przyby ze wzmoon energi ycia,

która i ambitne plany autorskie mu poddawaa, egzotyk

rymów artobliwie podkrelone w wierszu do ksigarza emi-

gracyjnego \ i objawiaa si w stosunkach erotycznych:

przez czas jaki umilaa mu ycie mniej idealna od dotych-

czasowych, ale za to radoniejsza mio ku adnej dziewczy-

nie woskiej, potem zarysowa mu si w myli plan mae-
stwa z pikn Polk, Aleksandr Moszczesk, dysonansowo

zreszt zarzucony, gdy w stosunku do bogatej panny do-

tknit si czym uczua duma poety i w dwu sonetach daa
temu wyraz.

Mimo to wadao w nim przewanie poczucie duchowej

czczoci, uzasadnione tym, e niewiadomie przetwarza

w sobie tre now nagromadzon i przygotowywa si do

nowej ekspansji, a waciwa nerwowcom zmienno przy-

pywu i odpywu si duchowych doczaa stany depresji.

Tote gdy poeta nie poprzestawa na wykoczeniu poematów

gotowych. Anhellego i moe ju na Wschodzie pisane-

go Ojca zadumionych — nowe dziea ksztatoway

si w atmosferze jakiej niepenoci. jakich wysile. Pod-

niecenie fantazji przybierao charakter nienormalny, nie-

opanowany. Jaskrawo orientalna odbijaa si w chaosie

przeladowczych wyobrae, nad którymi ciya przera-

ajca fantastyka dantejskiego pieka, przyblionego odczu-

ciu poety przez stare, grone mury Florencji. Nie tyle zja-

1 w licie do ksigarza tego, Eustachego Januszkiewicza, tak

koczy wierszyk pokrewny sekstynom Podróy do Ziemi
witej:

Kln si tobie i na Ator,

Co w Tentyrze ma swe gmachy,

e si porw jak gladiator,

Mój Eustachy.

(Ator — bogini egipska, której witynia znajduje si w Bende-

rze czyli Tentyrze.)

122



wy wyaniay si z fantazji, ile zmory: gowy cite, trupy

oliydne, ruciy konwulsyjne, pomienie czerwone wród mro-

ku. Poeta wyzwala si od nich tworzc, ale nie umia ich

podda wadztwu swego artyzmu, nie umia narzuci im

owej harmonii, której sam da niedawno.

Zmory owe wypeniy Wacawa i Poema Pia-
sta Dantyszka.
Wacaw przedstawi ma ból potworny, niesamowity, nie-

naturalny, przenikajcy dusz zdrajcy, i niesamowity koniec

jego ycia: otrucie napojem podanym przez zdradzajc go

bezwstydnie on Greczynk, napojem, do którego wiedma-
piastunka wsypaa popioy przodków i który przed Waca-
wem zabija cudownie piknego a obkanego syna Eoliona.

Waciwym jednak tematem jest analiza cierpicej piekiel-

nie, chorej duszy magnata, zwichnitej pod wpywem nie-

szcz i ohyd zbrodni przeartej, a przecie do koca pe-

nej dumy i niestartego pitna wielkoci i szlachetnoci. Spo-

wied przedmiertna (ulubiony rodek techniczny Walter

Scotta i Byrona i idcych w lad za nimi poetów) odsania

zawikane linie tej psychiki.

Wacaw to Szczsny Potocki, a imi zmienione zawdzicza

Marii Malczewskiego, której kontynuacj napisa poeta

wydobywajcy stale z motywów bliskiej mu poezji obcej

nowe moliwoci. Teraz, gdy tworzy poematy bólu, szcze-

gólnie pokrewnym duchowo stawa mu si piewca Marii —
piewca melancholii bezdennej, skarcy si tak, jakby si

móg skary autor Hymnu o zachodzie soca i — Anhelli:

...Ja wszystkim obcy wród mojej ojczyzny

I mier mi zostawia czarne w piersiach blizny,

I wiata jadem gorzkie, zatrute koacze.

...Wpyw mego anioa grób w blasku zobaczy.

Moe skarce si pachol, które w ostatniej chwili towarzy-

szy Wacawowi Malczewskiego, nasuno myl pierwsz
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o tajemniczym dziecicym towarzyszu potpieca. Ale zade-

cydowaa inna podnieta: konajcy beznadziejnie magnat

dumny skojarzy si z postaci Hrabiego Henryka i przy-

wiód posta bolesn dziecka-poety, Orcia. Orcio z N i e-

Boskiej komedii przeanieli si w fantastycznego

Eoliona, którego duch z harf ognist ulatuje wraz z orsza-

kiem abdzi w niebo, dajc ostateczne ujcie umiowanego

przez poet motywu pójcia w dal i odlotu.

Do poematu, którego pomys moe nawet siga dawniej-

szych czasów, cho wykonanie byo plonem florenckim,

wraz z tonami Marii powrotn fal wnikn byronizm

modzieczych powieci poetyckich i poezja Ukrainy.

Jak z pustych pól biaych Sybiru, tak i z bujnej Ukrainy

tsknot Malczewskiego rozkoysanej wydoby twórca

Wacawa przejmujc symfoni poetyck, brzmic
w przedziwnym marszu pogrzebowym o zmarym zdrajcy:

Po ukraiskich stepach sycz mije.

Pogrzeb si czarny z pochodniami wije,

A za pogrzebem grony wicher wyje.

Smutno, pospnie przez kurhany pynie

Pogrzeb monego pana w Ukrainie.

Syntez bolesnoci przenikajcej poprzednie utwory i osta-

teczn krystalizacj spolszczenia koncepcji dantejskiej mo-

goby si wydawa Poema Piasta Dantyszka
herbu Leliwa^ o piekle — wizje piekielne

drugiego Ojca zadumionych, picioro dziatek ma-

jcego w mogile, i drugiego zarazem Anhellego, smut-

nego po stracie ojczyzny, zespolone z echami rozpaczy Wac-

awowej, skoro syn-zdrajca rani serce starego Polaka, i na-

wet z echami elegii szwajcarskiej we wspomnieniu Floren-

1 Herb Sowackich.
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tynki jakiej kochanej. Syntez mog si wydawa; ale mo-

g te wyglda na parodi. Groteska barokowa dziwacznie

wypaczya ksztat utworu przewietlonego anhellicznymi

blaskami i sigajcego w tajemnice zagrobowe; w nieorga-

nicznie narzucony kontusz pijanego Sarmaty ustroia motywy
zawiatowe Posielenja, wyparte na czas jaki przez

zjawy sybirskie.

,,Opowiadanie Dantyszka o piekle" — mówi przypis poety —
„natchnite niby echem dalekim Danta, napisane w ojczynie

tego ksicia ponurych wieszczów; kontuszem Leliwy od-

strychno si od oryginau i v/zoru, stawszy si wicej ru-

basznym i polskim".

Znamiennie wyziera ze sów tych pogld, e chcc Dantego

spolszczy, trzeba go — obniy. Trzeba go uczyni rubasz-

nym. Rubaszno Krasiski uwaa za naczeln i jedynie

oryginaln cech polsk. Tak sdzi w latach, gdy na prze-

szo narodu patrzy ze skrajnym pesymizmem, od którego

mia odstpi daleko w Przedwicie. W tych wanie
latach, kiedy zetkn si i zaprzyjani ze Sowackim, hi-

storia Polski miaa dla niego oblicze na pó tragiczne, na

pó bazeskie, tragico-buffo.
I takie oblicze nada twórca Anhellego przecitnemu,

jak sdzi, szlachcicowi polskiemu, moe chcc w ten sposób

zbliy si do ogóu, pomny uwagi, jak mu na temat dzie

jego uczyni we Woszech Teofil Januszewski: e „szlachta

nie zrozumie". Wzorem by mu Pasek wieo ukazany czy-

telnikom ^ — i rzec mona, e pod polskim mianem Danta
pomniejszonego Im pan Jan Chryzostom Pasek szabl

dzwoni po piekle.

Niebawem wGrobie Agamemnona sd o Polsce zo-

stanie ujty w formu: ,,dusza anielska w czerepie rubasz-

nym". Dantyszek zgodny jest z t formu.

1 Pamitniki Paska wyszy w r. 183 6.
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Nic dziwnego, e akcja, w której wystpuje, satyr godzi

w typ dziaania polskiego. Stary szlachcic pragnie gowy
swych dzieci zanie do Boga, by lito wywoa dla mk
ojczyzny. Ale pod wpywem odruchów uczuciowych ciska po

drodze jedn gow po drugiej, marnuje to, co suy miao
sprawie witej. Twierdzi za Mochnacki w Historii
powstania, e Polakom zapa i siy starcz tylko na roz-

poczcie, nie na dokonanie czynu.

Droga Dantyszka wiedzie przez pieko, w którym straszliwie

cierpi kaci jego ojczyzny. Poemat nienawici politycznej

powtarza wic metod potnego pamfletu politycznego, ja-

kim byy pieni niektóre I n f e r n a. Pierwotne przekle-

stwo czowieka wierzcego, co wroga przeznacza pieku,

u Dantego wcielio si w wizj poetyck. Mci si spychajc

wrogów Italii i wrogów wasnych w krgi piekie. Sowacki

powtórzy ten akt zemsty. Ale Dante mci si zaciek po-

tg wiary — Sowacki tylko pomysem wyobrani. Tote
trudno wtpi, e dreszcz przejmowa yjcych, gdy im Gi-

belin wielki miejsce wskazywa w piekle. Tej grozy i tej

prawdy daremnie szuka w piekle Dantyszkowym.

Ma ono pomimo ustawicznego przetwarzania scen Dantego

koloryt wasny — pieko krwi, ogniami owietlone, w którym

snuj si ruchy i ksztaty lk i odraz budzce. Z zespoem

kolorów niesamowitych cz si piekielne zespoy akustycz-

ne — zwaszcza w obrazie mki zdrajcy tego, którego ycie

i zgon ukaza Wacaw: w grocie, która jest jego siedli-

skiem, jcz kamienie, ,,caa ojczyzna zabita Przychodzi pa-
ka, i jczy, i zgrzyta".

Ale niszczy si tych wizyj piekielnych — przejaskrawienie.

Rubasznemu obserwatorowi obcy jest takt artystyczny Oj-
ca zadumionych. Mimo to zapomina si o sarma-

tyzmie pijackim, gdy w starym szlachcicu do gosu dojdzie

mczennik-patriota, rycerz spragniony walki o ide i sprag-

niony zmartwychwstania Polski. I wtedy zdobywa on pra-
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wo powiedzenia ojczynie: ..Wszak mymy z twego zrobili

nazwiska Pacierz co pacze i piorun co byska".

O rywalizacji jednak z Dantem mowy by nie moe w P o-

emacie Dantyszka. Czas tej rywalizacji przyjdzie

dopiero w chwili ksztatowania scen zagrobowych Króla-
Ducha.

Wacaw i Poema Piasta Dantyszka
zczone s nie tylko postaci Szczsnego Potockiego, które-

go mk ycia kreli pierwszy utwór, a cierpienie pomiertne

jeden z najwyrazistszych ustpów w drugim. Wspólne s
i wspóczesnego powstania obu dzie dowodz podobiestwa

stylistyczne (naduywanie spójnika ,,to" pochodzce z M a-

r i i), powtarzajce si obrazy („krwawa tcza", zalewanie

i niszczenie ,,krwaw strug"), metafory identyczne (,,piorun

krwi"), te same skadniki charakterystyczne sownictwa. Do
wyrazów, które jzyk tych poematów o bólu i piekle wy-

odrbniaj od twórczoci poprzedniej, naley przymiotnik

,,ohydny", tak na pozór daleki atmosferze poetycznej, która

w myli czytelnika osnuwa posta Sowackiego. Epitet ów
zachowuje czsto i wag swej roli w tragedii cile zwi-
zanej z wraeniami woskimi, florenckimi, chocia prawdo-

podobnie powstaej po wyjedzie z Florencji w Paryu,

w r. 1839.

Beatryx Cenci naley do grupy jaskrawych, przeja-

skrawionych poematów o pitnie piekielnym. Wyrana
w nich sympatia dla sowa ,,ohydny" wskazuje przemian
w estetyce twórcy. Dawniej brzydota miaa w pewnej mierze

zamknity dostp do jego wiata poetyckiego. Wnikaa we
tylko w formie moralnej jako zbrodnia, i to przewanie este-

tyzowana w duchu romantycznym, wznoszona na poziom

wyszy cech potgi, wyjtkowoci. Unika za poeta brzy-

doty fizycznej; nawet gdy okropnoci malowa (w ,,Arabie"),
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odbiera im rysy wstrtne, a zbrodniarzy czyni raczej pik-

nymi fizycznie; przecie Balladyna jest niepospolicie pikna.

Zbrodniarz fizycznie odraajcy, garbaty intrygant Negri,

wystpuje dopiero wBeatryx Cenci.
Bo w toku ksztatowania dzie o tematach piekielnych weszy

w krg wyobrani i rzeczy ohydne. Wizay si ze spotgo-

waniem grozy, ale nie cofay si i przed grotesk.

W nowej tragedii, co ju nie tylko bez wahania opowiada

straszliwej brzydocie, lecz nie cofa si przed jej ukaza-

niem na scenie, zespó niesamowitej grozy z ohydn gro-

tesk przejawi si kreacj osobnych postaci konkretyzuj-

<:ych nastrój dziea: trzech przeraajcych i odraajcych

Furyj — czy raczej szekspirowskich czarownic-kusicielek

z Makbeta, które za przykadem Walterskotowej N a-

rzeczonej z Lammermooru przybray achmany
iebraczek stojcych pod kocioem.

Ale tragedia, w której rzdz ohydne Furie, czaruje rów-

nie piknem nieziemskim bohaterki. Takie barokowe ze-

stawienie grozy i brzydoty z piknem daway i poprzednie

utwory: chorobliwie anielska posta Eoliona janieje w mro-

cznym Wacawie. Teraz wszake zespó sta si o wiele

silniejszy, bo cudownie pikna, idealna Beatryx niesie z so-

l) i wiew grozy niesamowitej: ojcobójczyni, cita za zbrod-

ni popenion. Co wicej — od pierwszego aktu dwoisty

jest jej obraz: obok ywej Beatryx jawi si w mrokach

widmo jej gowy citej, ukazane przez Furie.

Widmo gowy citej przeladowao poet i wielokrotnie

wracao w jego twórczoci. Florencja pozwolia mu na Placu

Signorii oglda nieraz synn rzeb Benvenuta Cellinie-

go: Perseusza z gow zabitej Meduzy — z cudownie pikn,
oddzielon od ciaa gow kobiec.

1 Beatryx Cenci jest poematem o walce zmory stra-

szliwej z snem cudownym — i o zwycistwie zmory. Jak si

dzieje czsto w marzeniach gorczkowych, oscyluje midzy



dreszczem zachwytu i dreszczem przeraenia. To za ni-

szczenie pikna przez zmor wydaje si poecie strasznym,

ironicznym prawem wiata, logik owej irracjonalnoci

miadcej, któr udramatyzowa w Balladynie. Irra-

cjonalno bolesn w okresie wewntrznego ukojenia uka-

zywa z melancholijn rezygnacj elegii szwajcarskiej czy

Anhellego. W Wacawie i w Dantyszku
natomiast brzmi dysonansowo bunt, protest — i nadaje im

ttno dramatyczne. Niebawem przyobleka si ponownie

w ksztat cierajcych si si, speniajcego si w walce roz-

paczliwej losu.

e pierwszy z nowych utworów dramatycznych, szekspirow-

skim wierszem biaym uoony i za przykadem Shakespeare'a

wczajcy proz, by now redakcj sztuki niegdy pisanej

dla jednego z teatrów francuskich, to moe skutek ponow-

nego zetknicia si ze scenami paryskimi.

Waday na nich dramaty, które dziaay efektami akcji sce-

nicznej, dreszcz grozy wywoujc, pitrzc zawikania nie-

zwyke, zbrodnie, tajemnice. Paci danin temu kierunkowi

sam Wiktor Hugo. Literatura sensacyjna, zrodzona w Anglii

osiemnastego wieku, opanowaa i powie i teatr szczególnie

w Niemczech i we Francji. Synne zbrodnie byy dla niej

tematami podanymi.
Swobodnie przetwarzajc dzieje ojcobójczyni, której rzeko-

my portret, przechowany w rzymskim paacu Barberinich,

zachwyca mikkoci i sodycz rysów, Sowacki nagroma-

dzi jak najobficiej motywy niezwyke, sensacyjne, a dane

przez histori to — Wochy w epoce renesansu — zgodne

byo z pocigiem literatury tego typu do zabarwienia egzo-

tycznego.

Nie poprzesta na ojcobójstwie, do którego szlachetn, czy-

st Beatrycze doprowadza zbrodnicza namitno starego

Cenciego; doczy nieznane ródom historycznym postaci

dwu niepodobnych braci-malarzy; jeden z nich, Giani,
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idealn mioci kocha nieszczliw, której gow ukazay

mu wiedmy; drugi, nikczemny ksidz Negri, od dawna pa-

ajcy ku niej zmysowym podaniem, najpierw popycha

rodzin Cencich do strasznej decyzji, potem ich denuncjuje,

a namalowany pizez niego obraz morderstwa wyrywa z ust

winnych wyznanie w czasie procesu. Oskaryciel ju w tej

chwili nie yje — zabi go Giani dla ocalenia ukochanej po-

peniajc bratobójstwo. Ale tym wanie j zgubi: papie,

gotów uaskawi Cencich, nie czyni tego, przeraony now
zbrodni. Ginie Beatryx z matk i z bratem, a Giani od-

biera sobie ycie w sposób, niezwykoci podobny otruciu

zdrajcy prochami przodków: poyka kawaki szka, na któ-

rym wymalowa Matk Bosk. Tak si koczy tragedia irra-

cjonalnej ironii losu, która atmosfer zbrodni usidla zoli-

wie dusze szlachetne.

W szybkim tempie prowadzc akcj popltan, Sowacki nie

ustrzeg si od nieprawdopodobiestw i niekonsekwencyj,

ale okaza nadzwyczajn zdolno widzenia istotnego sceny

i tworzenia efektów malarskich i teatralnych, gdy wród
gwarnego woskiego tumu stawia milczc, posgow ojco-

bójczyni, gdy promie czerwony wiata rzuca w ciemno
wizienia Cencich, gdy wród napicia szalonego sceny s-

dowej, niemal ju dochodzcej do uniewinnienia oskaro-

nych, wnie kaza i odsoni obraz morderstwa. Poezj

wielkiej mioci, przypominajcej Romea i Juli, rozjani

niesamowito utworu, a kondensacj dramatyczn imponuje

w scenach pocztkowych, w dwustu wierszach zamykajc tra-

gedi rodzinn i ojcobójstwo — w scenach niezwykej eks-

pozycji, która jest naprawd katastrof wstrzsajc.

Pomimo nadmiaru okropnoci i nerwowego tempa wyrazi-

cie zarysowa si problemat psychologiczny, nccy roman-

tycznym sprzeniem przeciwiestw: zespolenie zbrodni

strasznej z nieskaon jasnoci i czystoci duszy. Umoli-

wia je ,,rzymsko" Beatryczy, niezomno jej woli.
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Dotd Sowacki bohaterów bliskich sobie duchowo czyni

ludmi sabymi. Byo to wanym etapem ewolucji, i nad-

szed moment, w którym postaci szlachetne, promienne

ksztatowa pocz jako ludzi o woli nieugitej.

VI

BÓL OSOBISTY I PATRIOTYCZNY, UDOSTOJNIONY
i ukojony kontemplacj wiecznych wartoci, drgajcy nur-

tem gbinowym skargi rozpacznej, a mimo to bierny, zre-

zygnowany modlitewnie i cmentarnie, wypowiedzia si

z moc szlachetn i cich wAnhellim. W Lilii We-
n d z i e przemówi ten sam ból indywidualny i zbiorowy,

nadal przepojony tchnieniem sfer religijnych, ale peen dy-

namiki, peen buntu i protestu, spragniony walki nieubaga-

nej, chociaby nawet beznadziejnej. Tam bola liryk i my-
liciel — i zwierciadem bolesnego wiata czyni lazur swej

duszy jasnej, chrzecijaskiej, poetycznej, ju karmionej

mistyczn wiatoci. Tutaj wystpi tragik, w którym obok

chrystianizmu ozway si echami wieków dawnych grone,

mciwe siy pogaskie, który na równi z boleci wznoszc
czu straszliwe, niszczce brzemi przeznaczenia.

Wada ono w prologu od razu przenikajcym suchacza bo-

lesn groz tragicznej walki, która narodowi niesie zagad.

Przeklestwo! przeklestwo! przeklestwo!

Ojczyzna nasza kona i na wieki

Widz umar...
I ty umara... ja ci zamkn powieki,

Zimnego piasku w usta nasypi, a w gardo
Przeklestw, które ty z sob poniesiesz w daleki

Kraj — na tamten wiat —- o! nieszczliwa!

Rytm zmienny uwydatnia walory dwikowe sów, które na

ogó w dramacie bardziej tre<:i dziaa winny ni brzmie-
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niem i które zwykle re^larno wiersza ujmuje w ramy

stae, sugerujce odrbno poetycznego wiata, ale nie na-

rzucajce si wasn wyrazistoci. Powtarzania, wspó-

dwiki, wprowadzanie rzadkiego w jzyku naszym rytmu

mskiego — potguj ow ekspresj brzmie samych ^, wka-

dajc w nie groz i zgrzyt, i jk, i si. Przemówienia, w któ-

rych czuje si fale rozedrgane uczucia, od rymów wyrazistych

przechodz do surowszej prostoty wiersza biaego, niezwy-

kego w dramacie polskim, a majcego przewaa w dialo-

gach Lilii Wenedy. Jak gdyby za i oczom narzuci

si miaa muzyczno poematu, jawi si na scenie harfy, co

tajemniczym gosem strun wtóruj sowom.

S one dopenieniem malarskiego i plastycznego ujcia sceny,

w której na tle dziwnej groty, wiatem zachodu soca ozo-

conej i przez otwory cian wiodcej wzrok w dal rozlegego

krajobrazu, kontrastuj z sob dwie postaci kobiece o pik-

noci odmiennej, a po chwili staj obok nich dwunastu po-

sgom podobni starcy-harfiarze. Owe za dwie siostry —
biaa, jasna Lilia, najpierw z biaym kwiatem i z gobiem
skojarzona, potem i w chwili tryumfu, i w chwili mierci

z harf zotostrunn, o gosie mikkim, tkliwym, na pó
dziewczcym, na pó dziecicym — i potna, pospna, z pio-

runami i z purpur krwi sprzymierzona Roza Weneda,

,,wróka ludu nieszczliwa" — to skrystalizowanie dwu bie-

gunów, midzy którymi przepywa nurt poezji Sowackiego,

1 Powtarzanie sów: ,,umar,", ,.umara" i zwizanie z nimi ry-

mu w wyrazie ,,gardo", nacisk spoczywajcy na asonansie sów
..kraj" i ,,wiat", wyzyskanie spógosek syczcych w zapowiedzi:

,.Zimnego piasku w usta nasypi"; docza si dziaanie pauz

w rónych miejscach wiersza (Przeklestw, które ty z sob po-

niesiesz w daleki Kraj — na tamten wiat — o! nieszczliwa!);

w dalszym cigu np. oparcie melodii wiersza na grupie ,,ar" — ,,ra"

i na wielokrotnym ,,r": , .Harfy nasze graj Rycerski piew. Te

harfy uczuy krew I dr..."

134



to wcielenie poezji wysubtelniajcej, posugujcej si biel,

bkitem, tczowoci, mikkim rozpiewaniem, i poezji wy-

olbrzymiajcej, wyjaskrawiajcej, rozkochanej w grozie

i mocy, w krwi i purpurze, w mroku i w byskawicach.

Siostry te wplecione s w tok straszliwego momentu dziejo-

wego, w którym los nieubagany ku otchani pdzi ca zbio-

rowo. Osnute groz proroctw i przeraajcych cudów —
nale do jakiego wiata mitów. Tragedi mityczn rozpo-

czyna ów prolog, i atmosfer mitu, i zespoleniem wizji tea-

tralnej z muzyczn i malarsk uprzedzajcy sztuk Ryszarda

Wagnera. Rozpoczyna tragedi blisk duchowo teatrowi he-

rosów i przeznaczenia, jaki stworzya niegdy Hellada, i nie

mniej blisk owej mitologii pónocnej, z której czerpa b-
dzie wanie w niewiele lat póniej Wagner, a której grony
czar pociga równie twórc Irydiona.
Skandynawskie pieni Eddy i poematy Osjana byy dla ro-

mantyków ródem ksztatowania obrazów, które miay
wskrzesza przedhistoryczne dzieje Europy germaskiej i cel-

tyckiej. Z nich bierze Sowacki rysy zamierzchej przeszoci,

przesuwajc w ni dramat aktualny roku 1831.

Dziewice w grocie oczekujce wyniku walki, harfiarze, któ-

rych harfy brzmi tonami wróebnymi, nie tknite rk ni-

czyj — dla czytelników epoki romantycznej i przedroman-

tycznej byy to postaci o typie osjanicznym. James Macpher-

son, który poematy swe liryczno-epickie, oparte na starych

szkockich pieniach ludowych, ogosi jako dawne twory rze-

komego barda kaledoskiego z w. III po Chr. Osjana^ wyda
si Europie rewelatorem rodzimej przeszoci zamierzchej

i rewelatorem nieznanych skarbów poezji; obdarzy on

wiek XVIII heroicznym wiatem wojowników, czuych dzie-

wic i bardów-harfiarzy, zespolonych z duchami zmarych,

co wród podmuchów wichru bior udzia w walce yj-

1 Zacz on je ogasza w r. 176 0.
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cych, a wiat ów nastrojowo ukaza na tle mglistego krajo-

brazu Szkocji. Poeci i uczeni do tego wizerunku rzekomego

Celtów przedhistorycznych dorzucali nowe rysy; u niemiec-

kich naladowców i wielbicieli Osjana, tworzcych poezj

patriotyczn w jego stylu, bard sta si synonimem wieszcza

narodowego; zajto si (we Francji zwaszcza) wierzeniami

religijnymi celtyckich kapanów-druidów; prastare pomniki

z jednego gazu wykute, znajdujce si we Francji pónoc-

nej, uwaano bdnie za grobowce druidyczne; Chateau-

briand, ojciec romantyzmu francuskiego, w Mczenni-
kach swych przedstawiajc Rzym upadajcy i ,,barbarzy-

skie" ludy Europy dawnej, Franków i Gallów czyli Celtów —
druidess Yelled uczyni przewodniczk ludu celtyckiego

i prorokini, która wzywa do walki przeciw Rzymowi.

Z poematów Osjana wyonia si wizja ludu dawnego z dwu-

nastu harfiarzami, z królem pieniarzem, Derwidem czyli

Druidem, na czele; ryciny przedstawiajce lepego starca

Osjana z harf i towarzyszc mu narzeczon syna jego

zmarego Malwin mogyby uchodzi równie za obrazy Der-

wida i Lilii Wenedy, a dwanacie kamieni druidycznych

spotgowao monumentalno wizji.

Moe pokrewna jest te druidessie Yelledzie ,,wróka ludu

nieszczliwa" u Sowackiego. Ale w jej potn posta wi-
cej jeszcze wnikno z gronej mitologii skandynawskiej. Od-
dali si polski dramat mityczny od sentymentalizmu czu-

ych dziewic Osjana, przej si surowoci i tward powa-

g pieni Eddy ^, do tragizmu poezji starogermaskiej zbli-

y si scenami straszliwej walki ostatniej, w której gin
Wenedzi. Roza Weneda tchnie ow ponur wielkoci, jak
mitom swym daa Skandynawia wielbica dzikich, okrutnych,

twardych bohaterów. Z elazn si woli stpaj oni poród

1 Pieni Eddy opiewajce bogów i botiaterów skandynawskici po-

wstay w Islandii w XII w. po Chr.
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boju nieubaganego; ani tych mów zacitych, ani podob-

nych im bogów nie powstrzyma wiadomo czekajcej za-

gady, która i nad niebianami zawisa jako przyj majcy
,,zmierzch bogów'"; a przyszo gron ludzi i bóstw znaj
przede wszystkim wróki mdre i potne.
Ale jeli atmosfer Osjana i Eddy tchnie mit wenedyjski, to

jednak waciwe rysy ksztatujce daa im wasna niejako

tradycja poetycka twórcy i bolesne rozmylania jego nad

nieszczciem narodu.

Chcia istot duchow zamanego narodu wcieli w bohate-

rów tragedii. A szczyty duchowe zbiorowoci uj poemat

sybirski w trójc: kapana, ofiary i rycerza. Dopeniona je-

szcze czwart postaci poety-piewaka, ju w Wallen-
rodzie wysunit na czoo ludu i obdarzon posannic-

twem bronienia i przechowywania wartoci najwyszych —
trójca Anhellego wraca w rodzinie królewskiej We-
nedów.

Kapank na miar Szamana, ale wysz nade przez potg
woli, jest Roza Weneda; ofiar, chrystusowemu Anhellemu

blisk w swej czystoci, lecz równie o woli mocnej, staa si

liilla. One obie góruj w tej wielkiej tragedii; a owo góro-

wanie postaci kobiecych w sferze ducha nie bez zwizku jest

chyba z przemon rol, jaka w duchowym rozwoju poety

przypada kobiecie — matce jego ^, jak nie bez zwizku

1 Osoby, które w dziecistwie czyim odegray gówn rol, trwaj
silnie i w pamici wiadomej, i w pamici tworzcej treci nie-

wiadome duszy; staj si one na cae ycie ródem snów i ma-
rze, a u artysty pierwowzorami tworów wyobrani. Niekiedy przy

tym rozszczepiaj si na róne postaci reprezentujce róne ich

cechy i rónorodny do nich stosunek twórcy. Tak wic Lilia i Roza
wcielaj moe dwa odmienne oblicza kobiecoci matki — jedna

mikk tkliwo, serdeczno, zdolno do powice, druga ma-
giczny, niekiedy grony wpyw na innych. Ujemne rysy takiego

wpywu moe nawet odbiy si w psujcej synów okrutnicy Gwi-

nonie.
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z piknymi siostrami przyrodnimi jest zapewne powtarza-

jca si kontrastowa para sióstr piknych. Rycerz wystpi
wród Wenedów w dwoistej postaci Lelum-Polelum. Der-

wid za w duchu mitów bdcy wadc talizmanu witego,

harfy zwyciskiej, zespala w sobie kapana z ofiar i z ryce-

rzem i z królem-piewakiem, niby Dawid i Osjan nowy, a za-

razem nowy Priam i Lear i Edyp olepiony, nowy król boleci.

Bo doszo w nim do skrajnego wyrazu denie, by ból wy-

powiedzie w najwyszym spotgowaniu. Wszystko traci ten

starzec bezsilny a jednak peen wielkoci, rzecznik epoki, co

wrogom przeciwstawia sowo bolesne i dostojne i druzgo-

cce: traci koron, naród, córk ukochan, harf; zgnbiony

klsk i niewol, olepiony, sponiewierany, drczony z wy-

rafinowanym okruciestwem, skupi w bólu swym wszelkie

róda cierpienia.

Jest on królem gincego pokolenia. Rozstrzyga o ksztatowa-

niu tragedii wizja gincego wiata przejta z N i e - B o-

skiej komedii, a wadajca ju w A n h e 1 1 i m.

Tryumf idei wietlanej, który wizj t agodzi, pozostaje jak

wNie-Boskiej tryumfem pozgonnym. Zgin Wenedzi—
i dopiero z popioów zrodzony syn Rozy bdzie ich mcicie-

lem. I dopiero nad stosem bohaterów jawi si znak zmio-

wania Boego, posta Matki Boskiej. Podobnie przecie Eloe

lito i ukojenie przynosi dopiero — umarym.
A ukazujc w zwierciadle wieków odlegych wie klsk
i Polsk wspóczesn przedstawiajc jako pokolenie skazane

na zagad, stawia bolesne pytanie Szamana: ,,Dlaczego ci

ludzie maj gin"? I nie znajdowa odpowiedzi... Nie da-

waa wyjanienia sabo, któr pitnowa u Wenedów, bo

nawet owa sabo dziwna, owo wyczekiwanie cudu. owo

uzalenienie si od harfy-talizmanu wydaje si czym narzu-

conym przez kltw cic. O kltwie nieubaganej mówi

przecie Roza, najbystrzej widzca wady swego ludu. Wic
nie tragedia winy, lecz tragedia krzywdy. Wic nie szukanie
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powodów upadku, lecz protest rozpaczy. Wic znowu irra-

cjonalno nieszczcia jak w Ojcu zadumionych,
jak wBeatryx Cenci. Jest ona tym jaskrawsza, e
Wenedowie-Polacy gin w walce z ludem, który znacznie

niej od nich stoi. Wielcy i szlachetni ulegaj lichym i ma-
ym. To wanie wkadao taki bezmiar bólu i tak moc pro-

testu buntowniczego w sowa Polelum, gdy ze zwokami
brata tragicznie wywyszony na stosie — widzi przed sob
Lecha i Gwalberta, z których pierwszy przynosi mu ycie,

drugi wiar:

ycie i wiar! — Boe, patrzaj z nieba

Na tych dwóch ludzi przed stosem Weneda
Konajcego — patrzaj na tych ludzi,

I pomyl, jakim Ty dajesz stworzeniom

Chwil tryumfu i urgowiska?

Niewspómierno pokonanych i zwycizców w r. 1831 na-

suna Sowackiemu znany motyw mitów staroytnych: mo-
tyw klski olbrzymów w starciu z nowym karowatym poko-

leniem.

Ale nie do jeszcze, i nad Derwidem i jego rycerzami

tryumfuje nie dorastajcy do ich wyyny czowiek prze-

citny, pospolity, fizycznie nawet niky, Lech z gromad nie

mniej pospolitych Lechitów. Wyjaskrawienie tragizmu idzie

dalej: laz, najpodlejsza z kreatur, jest waciwym sprawc
katastrofy.

laz jawi si jako posta komiczna, groteskowa, odpowiada-

jca tendencji teatru szekspirowskiego i hiszpaskiego i ro-

mantycznego, by mieszno, bazestwo wplata w tragedi.

Okazuje si, jak oryginalny umie by Sowacki tam, gdzie

na pozór bierze znany motyw tradycyjny czy pomys obcy.

Wkadk humorystyczn zmienia w zgrzyt majcy wie do

spotgowania tragizmu. Utarty proceder techniki teatralnej

przeksztaca w przejmujcy wyraz pogldu pesymistycznego

na wiat. Ciska w oczy dowód, jak mao i marno poda
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przewaa szal w dziejach, jak w przepa popycha szlachet-

nych i wielkich, jak rozstrzyga o losie narodu...

Ten los jest w tragedii wenedyjskiej z góry przesdzony i na-

ród zmieni go nie zdoa. Uznajc to wszake poeta jedno-

czenie stwierdza, ze — nie dorós naród do wyyn swego

losu. Bo jeli nie zaley od pokonanych katastrofa, zaley

jednak od nich wasna postawa duchowa. Kto zgin musi

fizycznie, moe ocali w sobie wartoci duchowe i uczyni

z nich posiew przyszego zagrobowego zwycistwa. W imi
wiary takiej cierpia Anhelli. W imi wiary takiej kapanka

ducha narodowego Roza Weneda z narodu czyni ofiar ca-

opaln i by od haby go uchroni, wiedzie go do mierci

bohaterskiej. Dlatego przekae moc duchow synowi, co kie-

dy bdzie mcicielem.

Gdy nie mona zwyciy, jeden zostaje obowizek — he-

roicznej mierci.

To mówi poeta bojownikom roku 1830/1 wyrzucajc im, e
przeyli klsk, tak jak sobie czyni wyrzut drczcy Lam-
bra: ,,Czemu nie skona, gdy wszyscy skonali"? Pragn
tym oskareniem zatarga sercami — i wykrzesa z nich

wielko.

Myl o zagadzie, o mierci wada w utworze — i a trudno

sobie uprzytomni, e stworzony przez poet jako oddwik
roku 1831 mit o zagadzie narodu to zarazem mit o pocztku

pastwa polskiego. Autor Balladyny, marzcy o uka-

zaniu dziejów zamierzchych w szeciu ,,kronikach dramatycz-

nych", które zapowiedzia w licie dedykacyjnym do ,,poety

ruin", jako pierwsz z nich, jako poetyckie odtworzenie ge-

nezy narodu, ksztatowa tragedi wenedyjsk. Nalea do

epoki, której patriotyzm barwi si bolenie, tragicznie, która

wielko umiaa widzie tylko w nieszczciu — i dlatego

nawet pocztek dziejów, skoro mia zyska pitno poetyckiej

wielkoci, przemienia mu si w wizj tragiczn.

A pojcie pocztku pastwa jako walki nieubaganej dwu

142



plemion umoliwione byo przez ówczesne teorie historyczne.

Myliciel niemiecki Herder, jeden z duchowych ojców ro-

mantyzmu, jako pierwszy gloryfikator Sowian wpywajcy
silnie na sowiaskie koncepcje narodowe XIX wieku, pier-

wotnym Sowianom przypisywa cnoty idylliczne i agod-

no i sdzi, e dopiero obcy przynieli im energi pastwo-

twórcz. Przecie tworem Waregów normaskich byo pa-
stwo ruskie. Tote i polscy historycy teori podboju tuma-

czyli powstanie Polski; godzono si powszechnie, e najazd

rozpocz dzieje nasze i by ródem podziau na szlacht po-

chodzc od zdobywców i na poddanych jej chopów. Zna-

jomy Sowackiego Lewestan, który wanie wtedy przygoto-

wywa ksik o Pierwotnych dziejach Pol-
ski, przyjmowa teori najazdu, a za podbitych mieszka-

ców uwaa lud celtycki. Sowacki te Celtami uczyni We-
nedów, gdy Lechitów upodobni do awanturniczych germa-
skich Normanów.

Ale przeciwstawienie Wenedów i Lechitów nabrao w tra-

gedii szczególnego znaczenia dla dziejów ducha narodowego.

Oto ducha owego wywodzi poeta od ludu Rozy i Derwida,

w Wenedach widzi praojców wszystkiego, co w Polsce wy-
sze, idealne, szlachetne, bohaterskie; Lechici natomiast to

praojcowie polskich wad szlacheckich. Bolesna dla Sowac-

kiego dwoisto jaka Polski, kontrast dostojestwa ducha

i nizin rubasznej pospolitoci i bezmylnoci znale ma tedy

wyjanienie w micie.

Wenedzi reprezentuj sfer duchow samego twórcy. Cho-

cia wic nie usun ich spod sdu swego krytycznego i nie

tylko praojców duszy heroicznej w nich ukaza, lecz i pra-

ojców duszy chorej, saboci wewntrznej — da im to

wszystko, co czyo si z wyyn kapastwa, rycerskoci,

poezji wieszczej i ofiary. Tote styl, którym ich uksztato-

wa, jest nawskro stylem idealizujcym. Lechici natomiast,

barbarzycy o ,,gowach nie mylcych", za to peni si
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i energii, zdolni do ycia rzeczywistego, nie ze sfery ducho-

wej twórcy zaczerpnli rysów, lecz z obserwacji — i jako

ludzi z krwi i koci skreli ich wietny realizm psycholo-

giczny. Tryumf osiga on w kreacji Gwinony. Obok pot-
nej, jednolitej Balladyny, z elazn konsekwencj zmierza-

jcej poprzez zbrodnie do celu, staje odmienna zupenie

posta zbrodnicza, zachowujca cechy prawdziwej kobieco-

ci, namitnie przywizana do syna, pozorami siy kryjca

sabo utajon, histeryczka wybuchajca potokami sowa
kamliwego, nie cele majca, lecz kaprysy, w okruciestwie

okazujca tylko spotgowan potwornie dokuczliwo.

Do stylu idealizujcego i realistycznego doczy si trzeci

styl, karykaturalny, w posiadanie biorc bazesk brzydot

fizyczn i moraln laza i wydt dostojno Gwalberta

witego. Poeta-chrzecijanin Lili uczyni chrzecijank

i wizj Matki Boskiej rozjani fina; ale przeciwnik Rzymu,

al czujcy do papiea Grzegorza XVI za bull przeciw po-

wstaniu, skarykaturowa gó w Gwalbercie przechodzcym

na stron zwycizców. Uzna jego misj apostolsk, lecz

tendencyjnie odsoni spod aureoli lichot czowieka. Chcia

zaznaczy, e Koció posiada prawd religijn, ale e re-

prezentanci jego bywaj jednostkami maej wartoci i e
w sprawach wieckich daj dowody bezsilnoci i braku

orientacji.

Imponujc bogactwem odcieni w obrbie owych stylów

Lilia Weneda, wysza od Balladyny wielkoci

koncepcji, rywalizuje z ni rozmaitoci tonów. Rywalizuje

równie pomysami malarskimi; budzcej si czy ulatujcej

wraz z acuchem urawi Goplany godna jest Lilia, gdy

, .biaa ksiycem. Siedzi na harfie grajca, a przy niej

W krg stoj we, tak wyprostowane. Jak morska fala wzd-
ta nad dziewczyn". Obrazy te, usunite poza scen, tylko

sowami s zasugerowane; za to malarskie i plastyczne

uksztatowanie wizji teatralnej przykuwa w zakoczeniu,
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Prawdopodobnie pierwowzór Polelum i Lelum w scenie ostatniej dramatu
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gdy stos podstaw daje bolesnej grupie rzebiarskiej Pole-

lum ze zwokami Lelum — podobnej do synnego Mene-

laosa noszcego zwoki Patroklosa, którego poeta widzia na

wspaniaym placu ratuszowym Florencji.

Typ dramatu pozosta jak w Balladynie szekspirow-

ski, chocia odrbn atmosfer daa mu religijna powaga

mitycznego wiata i chocia w jej ujciu poeta zbliy si

do tragików greckich i rol chóru harfiarzy upodobni dra-

mat do struktury helleskiego teatru. Oddziaaa równie na

poemat o gincych Wenedach literatura hiszpaska, chtnie

przedstawiajca komiczny kontrast midzy panem a sug;
w. Gwalbert i laz przypominaj i synn par Cervantesa,

i postaci Calderona. Ale cech przywodzc na myl teatr

calderonowski jest szczególnie rola pomysowoci w akcji

dramatu. Zwykle pomysowo decyduje o wypadkach tylko

w komedii, Calderon jednak nie waha si wprowadzi jej

i w dramacie powanym. W tragedii polskiej trzykrotne ska-

zywanie na mier Derwida i trzykrotne jego ocalenie jest

terenem walki midzy pomysowoci Gwinony a pomyso-
woci nieszczliwej kochajcej Lilii ^.

Posgowa surowo i prostota tragedii mitycznej, tym wyra-

zistsza, e Sowacki usun wtek romansowy, miosny —
zmcia si skutkiem gromadzenia pomysów efektownych,

1 Pierwszy z pomysów, ocalenie przez rzut topora, przetwarza

synny czyn Telia, str,cenie strza jabka z gowy synka: drugi,

oczarowanie wów dwikiem harfy, pociodzi z Eddy; ródo
trzeciego wskaza poeta w licie dedykacyjnym do Krasiskiego,

mówic o cliopach piskich, którym odygi lilij su za poywie-
nie. — Co do samej Lilii, pierwowzorem jej bya rzekoma kapan-
ka Julia Alpinula, o której napisie grobowym mówi list do autora

Irydiona. Byron zapewne dwoma strofami Wdrówek
Childe-Harolda zwróci uwag Sowackiego na tragiczne

dzieje owej Julii, e za napis by falsyfikatem pochodzcym
z w. XVI, o tym (na szczcie) nie wiedzia ani poeta angielski,

ani polski.
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ale za to wielokrotnie móg poeta dochodzi do silnego na-

picia dramatycznego, nim najpotniejsze zamkn w po-

nurym akcie pitym. Znamionowao to za jego dramaty, e
nie by skonny do powolnego, stopniowego rozwijania

i wznoszenia akcji, e szybko zmierza do momentów bd-
cych niby szeregiem punktów kulminacyjnych. Std i B a 1-

ladyna, i Lilia s acuchem katastrof, nim dojd do

katastrofy ostatecznej.

Obie byy poetyckim budowaniem przeszoci bajecznej.

Balladyna pustk wieków przedhistorycznych wypenia
swobod bani, Lilia Weneda, której twórca w obli-

czu piramid przeywa tajemnicz groz wiar dawnych,

niosa religijn powag mitu, co wyolbrzymionym i uprosz-

czonym faktom nadaje warto symboliczn i co zrozumie-

niu zblia ukryte prawdy ycia narodu i ludzkoci.

I by ów mit stworzony przez romantyka pomnikiem drui-

dycznym narodowej wojny r. 1830/1. Cie, który pad na

dusze polskie po katastrofie, sprawi, e w pomniku walk nie

przemówi rwcy si do zwycistwa duch onierski, jakim

przepoi Histori powstania Maurycy Mochnacki —
e wcieli si w ksztat monumentalny tylko tragizm klski.

Razem z Lili Wened Sowacki ogosi dwa wiersze

podrónicze; pierwszy, List do Aleksandra H., na-

lea do cyklu listów poetyckich z Egiptu i nie mia zwizku

cilejszego z tragedi; natomiast o drugim majcym tytu:

"Uamek z greckiej podróy. Grób Aga-
m m n o n a. mówi umieszczony na czele Do autora
Irydiona list drugi, e jest to ..niby chór

ostatni, piewany przez poet."

Nalea ten „uamek" do poematu sekstynowego o podróy

do Ziemi witej, ponownie pisanego w Paryu po przyje-

dzie z Florencji. Myla bowiem Sowacki o jego wydruko-
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waniu teraz, gdy zakoczy romantyczn wdrówk po krai-

nach Europy i Wschodu. Krakowskiemu historykowi litera-

tury Michaowi Wiszniewskiemu (któremu zawdzicza

uspokajajc wiadomo o matce, wizionej przez czas ja-

ki za udzia w spisku patriotycznym) donosi w lutym

r. 1839: „Odbyem podró wielk; chciabym take, aby pa-

mitki moje i wraenia przeszy do was, chciabym i obraz-

kami je umili czytelnikom".

Nie speni tego zamiaru, ale w zwizku z nim dwie nowe

pieni o pobycie na ziemi dawnych Hellenów powstay

w r. 1839.

Do kontynuowania poematu tchncego pewn siebie postaw
szermierza i to równie pobudzio, e autor czu si wraca-

jcym midzy emigrantów przeciwnikiem, e powrót wyda-

wa mu si zarazem podjciem walki z ogóem. Nie lubi go

ten ogó, moe dum jego zraony, w poecie za samym wznie-

ca niech i brakiem kultury estetycznej, i sporami o kie-

runki polityczne, w czambu jako ze osdzone przez twórc
Anhellego. Ale jeli Sowacki spodziewa si walki

idee, to chyba nie przeczuwa, i temu, co kolejno po kilku

latach niedrukowania utworów ogasza Anhellego,
Dantyszka, Trzy poemat a, Balladyn,
aden oddwik silniejszy nie odpowie w duszach polskich,

e sztuk jego odtrc chodem i drwinami, e odmówi jej

wszelkich walorów gbszych.

Wic gdy tak si stao, wezbraa w nim dza przeciwsta-

wienia si nie rozumiejcemu spoeczestwu sowem pot-
nym i jednoczenie wyjanienia rozdwiku midzy twórc
a ogóem, dotarcia do istoty tego narodu opornego, guche-

go na gos harfy wieszczej, i do istoty wasnego ducha.

Najpierw w artykule dziennikarskim, odpierajcym zoliwy

atak krytyka Stanisawa Ropelewskiego ^ poeta jako ,,ry-

1 Kilka sów odpowiedzi na artyku p. Z. K.
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cerz tej nadpowietrznej walki, która si o narodowo nasz
toczy", i klik literatów oskara jako wrog wszelkiej no-

woci, i siebie samego za to, e ,,artystowstwem bez duszy"

w pierwszych utworach przedzia wytworzy midzy sob
a spoeczestwem zajtym ,,wan i okropn tragedi rze-

czywist": Polsce zarzuci bezmylno: ,,Podobna jest do

Prometeusza, któremu sp wyjada nie serce, ale mózg i ro-

zum" — i dlatego to ,,dusza Anhellego na próno wychodzi

z ciaa i po supie wiata ksiycowego wraca do ojczyzny

mylc, e j tam poznaj i przyjm ze zami".

Nastpnie o wiele potniejsze i boleniejsze oskarenie ci-

sn — w strofach nowych poematu podróniczego.

Piszc go, raz jeszcze przeywa wraenia greckie; ale od-

dalony ju od nich, z perspektywy ogarniajcy ich cao,
wydobywa z nich poetyck syntez.

Bya mu Grecja, poegnana niedawno, gównie Hellad sta-

roytn — i rozkocha si romantyk, w dziecistwie wielbi-

cy Homera, w klasycznej pogodzie helleskiej. W pieni

dziewitej snu na tle wspomnie podróy i na tle wspomnie
wiata klasycznego marzenia o idylli jakiej jasnej, zgodne

z tym pocigiem do sentymentalizmu i do sielanki, który

tkwi na dnie duszy romantycznej u autora szwajcarskiej

elegii.

Czemu nie jestem tu owiec pasterzem?

Czemu nie jestem panem tej winnicy,

Panem tej chaty nad morza wybrzeem,
Nad któr. Parnas, w hemie z byskawicy
Czuwa — i cicho sny bogów nastrcza,

Co si w powietrzu unosz, jak tcza.

Ale i Grecja wieo wyzwolona, i Hellada Miltiadesa i Ter-

mopil wioda myl jego ku Polsce i ku jej walkom darem-

nym o niepodlego. Ranic i druzgocc jasnoci prze-

szyo jego umys poznanie, e Polska, o której marzy, któr
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wypieci w snach i ukocha, której obraz na równi z matk
i ze saw kierowa tokiem jego ycia — bardziej podobna

jest do Hellady staroytnej ni do rzeczywistej Polski.

Czowiek umiowany, przedmiot umiowany zoci si czsto

w mylach kochajcego wszelkimi blaskami i zaletami, wy-

daje mu si spenieniem wszystkich jego pragnie i snów.

Przychodzi czasem chwila, w której wzrok krytyczny stwier-

dza nierealno owych barw i wiate, jakich uyczya mi-

o, w której konfrontacja z rzeczywistoci sprowadza bo-

lesne otrzewienie. Nieraz rodzi si wtedy namitny al prze-

ciw owej osobie czy przedmiotowi owemu, gniew, oburzenie,

wyrzut, omal e nienawi. Powstaje dziwne i bolesne roz-

dwojenie uczu, gdy to, co najdrosze, nagle wydaje si
obcym, odpychajcym.

Gorcym patriotom znana bywa niekiedy taka ambiwalen-

cja uczuciowa ^ w stosunku do ojczyzny, taki al do niej

gorzki, e nie odpowiada ideaowi. Tak przecie Dante
inwektywy rzuca w twarz ukochanej Italii lc j jako nie-

wolnic.

Dla Polaków, u których po utracie bytu pastwowego zra-

niona mio ojczyzny potgowaa si do najwyszego na-

picia, Polska stawaa si nie tylko rzeczywist ziemi, rze-

czywist solidarnoci narodu, rzeczywistym bogactwem jego

dziejów i tradycji, lecz — ideaem religijnie w aureol zdo-

bionym. Tak byo i u Mickiewicza, Ale obdarzony silnym

uczuciem spoecznym i zmysem rzeczywistoci, nigdy nie

posun si do rozdwojenia midzy uczuciem dla realnej

zbiorowoci polskiej a mioci Polski - ideau. Marzyciel

Sowacki, zdolny do mioci istotnej wzgldem tworów swej

fantazji, gdy uwiadomi sobie, e kocha Polsk wymarzon
i gdy skonny zawsze do bolesnego stwierdzania dysharmonii

1 Psychologowie czenie uczu przeciwnych z t, sam osob czy

rzecz nazywaj ambiwalencj uczuciow.
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w wiecie, sprzeczno ujrza midzy ideaem swym a rze-

czywistoci, rozkrwawi sobie serce rozdwojeniem uczu —
i ból zawodu wybucin w nim gwatownoci niepowstrzy-

man Grobu Agamemnona.
Raz jeszcze przeywajc myli i wzruszenia, które ogarny
go w prastarym pomniku architektury helleskiej ^, zacz
od cudownej, ciszonej symfonii nastrojowej, by ze zwyk
sobie skonnoci do przerzucania si w biegun przeciwny

emocji nagle rozpta nieokiezany pd fantazji, myli

i uczucia — i caym ogniem pragnie zwizanych z Polsk,

i caym arem zwróconych przeciw niej i przeciw jej losowi

bólów napeni strofy, co zatarga miay sumieniem narodu.

Wyrzuty ciska, oskarenia; ale tym by róny od pitnu-

jcych bdy satyryków, e czu si odpowiedzialny za na-

ród swój, e winy w nim widzc cierpia jako wspówinny:

Mówi •— bom smutny — i sam peen winy.

Bystro wnika w wady i grzechy, stwierdza bra siy nale-

ytej i konsekwencji i jednoci, brak wytrwaej myli wa-
snej, uleganie pozorom i ustawiczne przyjmowanie dróg cu-

dzych: ,,Pawiem narodów bya i papug". Ale chocia da-

lek wydawaa mu si Polska istotna od ideau, nie chcia

przypuci, e jest midzy nimi przepa, sprzeczno nie-

przezwyciona. Jak Mickiewicz, naród do lawy przyrów-

nujc, pod skorup zimn, zastyg czu w gbiach ogie

nie gasncy ducha — tak Sowacki sdzi, e idea tkwi

w Polsce, tylko zakryty, zduszony, stumiony wadami naro-

dowymi. A poniewa Krasiski, wtedy jeszcze krytycznie

i pesymistycznie patrzcy na przeszo ojczyst, zarzuca

Polakom, e nic nie stworzyli wasnego, e naladowali nie-

wolniczo obcych i jedn tylko mieli oryginaln cech: szla-

^ Dzisiaj ten pomnik sztuki mykeskiej uwaa si za skarbiec

Atreusza, nie za grobowiec.
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check rubaszno ^ — wic autor Lilii Wenedy, co

w rzymskich i florenckich rozmowach z przyjacielem^

przej si jego ideami, dwoisto Polski uj w formu, i
wizi ona ,,dusz anielsk w czerepie rubasznym".

Dawa w tej formule komentarz dzie swoich. Bo przecie

Piast Dantyszek by tak ,,dusz anielsk w czerepie ru-

basznym", a w tragedii wenedyjskiej, której towarzyszy

Grób Agamemnona niby ,,chór ostatni", Wenedzi

s praojcami duszy anielskiej, Lechici — czerepu ru-

basznego.

Pragnienie syntezy wasnego ,,ja" i stosunku swego do Pol-

ski, potgujce si wród szalonego napicia wadz twór-

czych, wród zmiennych stanów ekstazy, halucynacji i de-

presji, wród wzmagajcych si nastrojów mistycznych

i przeladujcych grulika i nerwowca przeczu bliskiej

mierci — podyktowao Sowackiemu wkrótce po strofach

Grobu Agamemnona — Testament mój.
Nie bez pozy poetyckiej, ale z przejmujcym tonem prawdy

wewntrznej mieci on wyznanie misji, któr peni pragn
twórca Lilii Wenedy.
Wobec ranicych braków i nizin rzeczywistoci czu si po-

woany, by zagrobowym czarem swej poezji przeksztaci

niedostateczno polskiego ycia zbiorowego.

da od ludzi anielstwa. da od narodu prawdziwej pol-

skoci ducha i tego, czego da najtrudniej, ale czego pra-

gnienie samo ju porywa ku wyynom, tego, czego da
bdzie od Polski wskrzeszonej po latach Józef Pisudski —
wielkoci.

1 Pogl,d ten Krasiski wyrazi z pocztkiem r. 1836 w licie

do ojca.

2 W Florencji obaj poeci spotkali si ponownie w r. 1838. So-

wacki napisa wtedy wiersz, w którym przyjaciela nazwa „ar-

clianioem wiary".





CZ TRZECIA

„ILE RAZY ZETKN SI Z RZECZYWISTEMI
rzeczami, opadaj mi skrzyda, i jestem smutny, jak gdybym
mia umrze; albo gniewny, jak w owym wierszu o Termo-

pilach".

Mimo e prawdziwe byo wyznanie to w Licie dru-
gim do autora Irydiona, poprzedzajcym

Lili Wened — wiat rzeczywisty nci poet.

Pozna jego czar i bogactwo dziki podróy wschodniej —
i coraz bardziej stawao si jego ambicj, by poetycko spro-

sta i rzeczywistoci otaczajcej, obserwowanej, i tej, któr

przekazywaa tradycja i historia. Wzmaganie si tendencji

realistycznej, zapewne pobudzonej take potnieniem reali-

zmu w literaturze francuskiej, widoczne byo w twórczoci

roku 1839 tak fenomenalnie podnego w pomysy. Powsta-

way wtedy kolejno: Kilka sów odpowiedzi,
Beatryx Cenci, list dedykacyjny dodany do

Balladyny, Lilia Weneda, urywki romansu

o podróy Radziwia Sierotki, Mazepa, dwie nowe pieni

Podróy do Ziemi witej, Testament
m ó j, moe take Krak, bliski Lilii Wenedzie,
przerwany wkrótce po rozpoczciu.

Do postawy realistycznej wzgldem dziejów polskich, do ch-

ci wiernego malowania fizjonomii obyczajowej dawnych

155



czasów, drobiazgów dawnej codziennoci, pobudzao zwa-
szcza nowe dzieo polskie, stajce obok wydanych wieo
pamitników Paska i powitane entuzjastycznie przez czytel-

ników: Pamitki Seweryna Soplicy, w których

Henryk Rzewuski wskrzesi ycie szlachty wieku XVIII
i sympati wzbudzi dla zacofanych przedstawicieli ducha

saskiego, potpionych przez wiek owiecenia. Zaczynaa si

apoteoza ,,czerepu rubasznego" — i nawet u Sowackiego nie

sam tylko sd ostry, krytyczny wywoaa, lecz take drgnie-

nie ciepej sympatii dla tego wszystkiego, co bd co bd
nasze byo, swojskie, staropolskie. A e znowu y w po-

wrotnym nastroju wojaera i e róne wspomnienia podróy
jawiy si wesoe, umiechnite — wic postanowi pisa

staropolski romans humorystyczny o podróy: P r e 1 i m i-

naria peregrynacji do Ziemi witej
J. O. Ksicia Radziwia Sierotki. Dwa
urywki napisa wietnie naladowanym stylem epoki minio-

nej o artach staropolskich i staropolskich wspaniaych ucz-

tach wielkanocnych. Powanemu i pobonemu magnatowi

kaza wbrew prawom przyrodzonym odziedziczy rysy po-

tomka, ksicia Panie Kochanku, i niefrasobliwym humorem
owietli sceny pene ycia, chocia trudno o satyr ostrzejsz

na czasy saskie ni grupa pijacka towarzyszy ksicia, co po

napenieniu kielichów ,,uklkli wszyscy i koczyli litani

7. kielichami w rku — i twarze majc obrócone do nich, jak-

by w ekstazj i witej".

Pewne szczegóy obyczajowe, realistyczne dostay si take

do nowego Mazepy, którego pierwotn szwajcarsk re-

dakcj poeta spali przed laty. Postaci przemawiaj niekiedy

jzykiem o barwie staropolskiej i acin mieszaj dawnym
obyczajem; pan Chrzstka opowiada o znamiennej scenie

wesoej, komicznie charakteryzujc przesad grzecznoci

szlacheckiej. Zblienie do poziomu zwykego ycia odebrao

paziowi Mazepie w pierwszych wystpieniach koturn ro-
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mantyczny i nadao mu cechy przecitnego lekkomylnego

swawolnika i baamuta.

Ale warstwa realistyczna to tylko narzucona miejscami nie-

istotna powoka. Nie idzie bynajmniej o wierny obraz epoki

w tej tragedii rodzinnej na tle XVII wieku. Idzie o to, by

w ywym tempie, zwrotami niespodziewanymi potgujc za-

ciekawienie i napicie, snu akcj zajmujc, niezwyk,

wzruszajc i wstrzsajc, pen momentów efektownych

w stylu francuskiego romantycznego teatru Wiktora Hugo

i Dumasa.

W przeciwiestwie do równolegego prowadzenia kilku wt-
ków w Balladynie, w Horsztyskim
i w Lilii Wenedzie nieprzerwanym tokiem roz-

wija si jedno akcji, romantykom francuskim nie mniej

cenna ni klasykom; nie zatraca si nigdy ta jedno, mimo

e bohaterem jest grupa osób (Wojewoda, Amelia, Zbig-

niew, Mazepa) z centraln postaci nieszczliwej i uroczej

Wojewodziny. Utwór zaczyna si niby komedia zgodnie

z technik stosowan czasem przez Wiktora Hugo i oczy cie-

szy wietnym polonezem w gucie oper i w gucie ówcze-

snych sztuk francuskich. Stopniowo zaspia si dramat i prze-

paja liryzmem, podbijajcym niekiedy prostot i naturalno-

ci wyrazu; przeksztaca si wreszcie w beznadziejn trage-

di, w której gromadzenie okropnoci przypomina blisko

poematów o bólu i piekle (przy czym pojedynek za scen

wzorowany jest na teatrze Dumasa ojca, efekt trumien na

scenie pochodzi z teatru Wiktora Hugo), a dwukrotnie za-

wisajca nad Mazep groza mierci straszliwej ^ pokrewna

1 Zamurowanie wzite z opowieci Balzaca zdobywajcego wów-

czas rosnce znaczenie na polu powieci francuskiej; koniec ma
ródo w relacji historycznej, jak to magnat zazdrosny kaza Ma-

zep przywiza do dzikiego rumaka, nie przypuszczajc, e nie

ku mierci powiedzie pd przez stepy ukraiskie, lecz bdzie po-

cztkiem drogi ku atamastwu.
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jest trzykrotnemu wyrafinowanemu skazywaniu Derwida.

Czyni ona dramat dwukatastrofowym na podobiestwo

Mindowego, Marii Stuart, Horszty-
s k i e g o — znowu wiadczc, i twórczo Sowackiego,

nerwowa, emocj bardziej kierowana ni opanowana przez

obliczajcy intelekt, pragnie szybkiego dochodzenia do na-

pi tragicznych i e nie odpowiada jej równomierne posu-

wanie si ku jednemu tylko punktowi kulminacyjnemu i jed-

nej tylko katastrofie finalnej dramatu picioaktowego.

Motywem podstawowym jest tradycyjny zespó starego m-
a, modziutkiej ony i budzcego mio modzieca, wyzy-

skany równie (lecz o wiele oryginalniej) w Horszty-
s k i m, który powsta wkrótce po pierwotnym Mazepie —
i tradycyjna mciwo ma podejrzliwego, zazdrosnego.

Komplikuje si schemat znany przez to, e on starca wie
uczucie czyste, tajone z modym pasierbem, jak w Don
C a r 1 o s i e Schillera.

Biorc temat z dziejów Jana Kazimierza poeta oddali si
od czasów bajecznych. Wyczerpa si widocznie skarbiec no-

wy, który mu otworzya przeszo odlega, nieznana doku-

mentom. Krak porzucony zosta po napisaniu kilku scen,

które przetwarzay pomysy róne Shakespeare'a, i dopiero

po latach wróci plan kronik dramatycznych jako poemat
cykliczny o Królu-Duchu.
W porównaniu z Balladyn i z Lili Wened
dramat o Mazepie, wydany wczeniej ni Lilia, lecz praw-

dopodobnie po niej dopiero napisany, by znacznie prostszy,

nie wymagajcy szczególnego dostrojenia si do nowych
wiatów idei i fantazji, przystpniejszy i — przecitniejszy.

Nie dziw, e, zbudowany z wyjtkowym zmysem teatralnym,

mia jako pierwszy z utworów Sowackiego zdoby sceny

polskie — nie za ycia twórcy wszake, bo temu nigdy nie

byo dane ujrze realizacji scenicznej dzie swoich...

Wbrew dumnemu nieliczeniu si z ogóem, wadajcemu

158



w.. tragedii wenedyjskiej, w genezie Mazepy dziaaa nie-

wtpliwie ch dostosowania si do wymaga odbiorców.

Niebawem wystpi ona z pen wiadomoci w ksztatowa-

niu Beniowskiego.

Potniejca dza prawdy kazaa poecie od fikcyj przej
do istotnej iistorii i wcieleniami swych idei czyni nie po-

staci wymylone, lecz osobistoci historyczne, co zreszt nie

przeszkodzi fantazji w nieograniczonej swobodzie dopenia-

nia i przeksztacania dziejów.

Epoka, któr przybliy wszystkim Rzewuski Pamitka-
mi Soplicy, a która z dawna pocigaa twórc tragedii

lepego konfederata barskiego, nasuwaa dwu ludzi jakby

stworzonych na to, by ksztat ywy nada formuce o ,,du-

szy anielskiej w czerepie rubasznym". Klasycznym patro-

nem „czerepu rubasznego" móg si wyda ksi Karol Ra-

dziwi Panie Kochanku, ów król Artus saskiego rednio-

wiecza, otoczony pijan band Albeczyków niby cigni-
tymi na poziom ,,sarmatyzmu" rycerzami Okrgego Stou.

A jako zwiastun duszy anielskiej jania wród bojów kon-

federackich ksidz Marek.

Tote na tle konfederacji, nccej wówczas poetów i pisarzy

naszych z Mickiewiczem na czele, zjawili si oni w drama-

cie, który Sowacki szkicowa prawdopodobnie w r. 1840,

chaos rónorodnych pomysów rzucajc na kart nie doko-
czonego rkopisu, dajc plon fermentu, w którym poczynay
si formy nowe, czc oddwiki dotychczasowej twórczoci

z zarodkami dzie dalszych a po Króla-Ducha.
I Radziwi jednak, i ks. Marek pozostali na drugim planie.

Bohaterem sta si kto inny, co istotnie przyku móg fan-

tazj nadzwyczajnoci losów — wmieszany w histori kon-

federacji Wgier, podrónik i awanturnik i bohater, w czte-

rech czciach wiata przeywajcy przygody baniowe i omal

nie okrywajcy skroni koron egzotyczn: Maurycy August
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hr. Beniowski, „magnat królestwa wgierskiego i polskiego

etc. etc", jak gosia karta tytuowa pamitników jego bar-

dziej zajmujcych od niejednej gonej powieci. Skutkiem

zbrojnej walki z krewniakami zmuszony do ucieczki z W-
gier, wdruje on po Niemczech, Holandii i Anglii; nastp-

nie jest konfederatem barskim i jecem rosyjskim; na czele

uwolnionych przez siebie wspówiniów pan miejscowoci

jednej na Kamczatce, z kolei pan okrtu i bogactw niema-

ych, wchodzcy w stosunki z Chiczykami, z Japoczykami,

z Hindusami, z ludami dzikimi, odkrywca wysp nieznanych,

naczelnik ekspedycji francuskiej na Madagaskarze, przez tu-

bylców uznany wadc, przed intrygami francuskimi chroni

si do Ameryki i ginie wreszcie od kuli po powrocie na Ma-
dagaskar w r. 1786.

Sowackiemu wyda on si godnym, by widzie w nim wcie-

lenie awanturniczych, rycerskich de ducha, by podnie
go do rzdu typów wszechludzkich. Dwa takie typy de
potnych znali romantycy — Fausta zmierzajcego do po-

znania, zgbienia i opanowania ycia, a poprzez wszelkie

upadki i manowce nieustannie wzwy idcego, jak go ukaza
w olbrzymim poemacie dramatycznym, prawdziwie wszech-

ludzkim, Goethe — i Don Juana trawionego dz uycia,

pdzcego od jednej przygody miosnej do drugiej, którego

po wielu innych poetach obra sobie za bohatera Byron, by

osnu dokoa niego urozmaicone bogactwo kaprynej epopei.

Midzy upodobnieniem Beniowskiego do Fausta i do Don
Juana waha si Sowacki — i midzy przyswojeniem tra-

gedii Goethowskiej a pójciem w lady strof epickich By-

rona.

Zaczyna pisa dramat o Faucie polskim, na pó fantastycz-

ny, wicy róne tony i róne wiaty, mieszajcy dzieje

polskie i chrzecijastwo z mitologi germask i greck;

a e gównym motywem podania niemieckiego o czarnoksi-

niku doktorze Faucie i tak samo Goethowskiego poematu
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jest pakt z diabem Mefistofelesem, wic i Beniowski ma
przy sobie kusiciela-diaba Pamfilusa. W ten sposób twórca

Anhellego, który w poemat chrystusowy wcieli zasad-

nicze rysy przey religijnycli, doda teraz konflikt podsta-

wowy w yciu religijnym, walk wewntrzn midzy do-

brem i zem, stosunek kuszonego do kusiciela. Pokusom da
pitno odpowiadajce jego wasnym doznaniom: Pamfilus

na manowce chce wie bohatera majakami wyobrani, chce

chaosem wizyj fantastycznych odcign go od drogi wa-
ciwej. Przeciwdziaaj pokusom dwie siy: mio szlachet-

na kobiety i patriotyzm. Kapan-patriota ks. Marek mia
zwyciy szatana w dramacie, z którego istnieje tylko akt

pierwszy, cz drugiego i pocztek trzeciego, a którego sce-

na jedna, na wskro operowa, rozgrywa si miaa wród
wichrów i byskawic nad Morskim Okiem. Zdaje si, e dal-

sz pokus, tak dobrze znan poecie, stanowi miaa sawa.

,,To jest czowiek, który ma pokruszy zby na biaym mar-

murze sawy" — mówi o Beniowskim kusiciel.

Jak Bóg w prologu Goethowskiego Fausta, wystpuje tu-

taj Chrystus, opiekun losów bohatera i jego ojczyzny. W so-

wach swych wyrocznych wtóruje on sdowi Grobu Aga-m m n o n a zarzucajc Polsce brak twórczoci kulturalnej:

,,Gdzie bya praca i kunia nowych myli, nie byo was".

Ale dodaje nowe u Sowackiego tony mesjanistyczne:

— Przyszedem w nocy cichej — z matk moj, abym ci
poegna idc do mogiy — przyjd w noc piorunow, abym
ci widzia zmartwycistajc... i powita...

— Albowiem ju nie tamta, która stoi nad potokiem Siloe

w cieniu drzew oliwnyci — ale ty jeste Jerozolim moj —
i grobem moim.

Wykoczeniu Fausta polskiego sprzeciwia si epicka mu-
za o upodobaniach romansowych, po szeregu dramatów do-
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magajca si od Sowackiego haraczu. Zmienne koleje

Beniowskiego byy przecie dla niej materiaem wymarzonym.

Przeto oktaw ariostow i tassowsk, przez Byrona równie

uyt wDonJuanie, aw Polsce w XVII jeszcze wieku

suc utworom epickim i romansom wierszowanym, pisa

poeta z rozmachem i z wirtuozowsk rozkosz poemat o Be-

niowskim, o dawnej Polsce szlacheckiej, o przyrodzie ojczy-

stej i o sobie. Bo waciwy mu od dziecistwa egotyzm, pod-

sycony teraz i wzmoony poczuciem wartoci wasnej i ra-

nicymi ambicj atakami, rozpostar si z nie krpowan ni-

czym swobod i wykaza waciw struktur wiata poetyc-

kiego, skupiajcego si dokoa osoby twórcy, jego pragnie,

de, bólów i zawodów.

W tonie gawdziarskiej prostoty, rycho jednak zoccej si

blaskami poetycznoci i sypicej iskry dowcipu czy ironii —
z niezwyk energi, ywoci, brawur wersyfikacji, spot-

gowan przez umylne rozlunianie struktury regularnej,

przez swobodne traktowanie przycisku ^, nawet przez zatarcie

redniówki ^, toczy si opowie o szlachcicu, co ,,za pano-

wania króla Stanisawa" wsawi si mia wród krwawej

epoki, a w yciu swoim ,,namartwi si bardzo". Historycz-

nemu Beniowskiemu zawdzicza niewiele. By dwudziesto-

letnim dziarskim modziecem, rówienikiem pana Tade-

usza, i przypomina go przecitnoci, brakiem rysów nie-

pospolitych, co u Sowackiego stanowio nowo, odpowiada-

jc realistycznej chci zblienia si do przyziemnej prawdy

ycia. Jeli wszake o Mickiewiczowskiej epopei kaza chwi-

1 Np. w wierszu: „Za trzech ludzi czu — a wic y potrójnie".

Od czytelnika zaley, czy odczuje t swobod jako przesunicie

akcentu i wobec tego, e przed redniówk powinna by zgoska

nieakcentowana nastpujca po akcentowanej, czyta bdzie: , .lu-

dzi czu" z akcentem na ,,i", czy te zaciowujc przycisk bez zmia-

ny •—
• odczuje zmodyfikowanie regularnej postaci wiersza.

2 Np. ,,W diabelskim napisane dyjalekcie".
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lami pamita, to jednoczenie przeciwstawia si jej wy-

ranie. Beniowski nie wraca do domu, by tutaj w idyll si

wczy i mio idylliczn ku Zosi doprowadzi do kresu

pomylnego — opuszcza dom na zawsze, by rozpocz ywot
przygód i bohaterstwa. Umylnemu zacienieniu ram epopei

soplicowskiej odpowiadao tutaj rozprzestrzenienie hory-

zontu, napenienie go rozmachem bojowego animuszu. Lecz

nie o Beniowskiego i konfederatów szo przede wszystkim.

Ten poemat walki, w którym poeta od razu wtrcaniem uwag

wasnych do strof o losach Beniowskiego ku sobie samemu

zwraca zainteresowanie czytelników, a potem raz po raz

w cie usuwa bohatera, osobicie stawa na pierwszym pla-

nie i zwaszcza antypatiom swoim i alom dawa wyraz nie-

mal od pocztku dziea — ten poemat by wypraw zdobyw-

cz po szczyty Parnasu polskiego. Mia zwycistwo wywal-

czy poecie oraz jego ideaom. Mia pognbi wrogów,

a wstpnym bojem zdoby obojtnych.

Poeta, który niedawno jeszcze w Testamencie mówi:

,,Kto tak jak ja bez wiata oklasków si zgodzi I?" —
uzna, e trzeba zyska owe oklaski na przekór niechtnym,

by sign po wadz nad duszami polskimi.

Jak Byron na wrogie stanowisko krytyki odpowiedzia za

modu niemiosiernym pamfletem o Bardach angiel-
skich i publicystach szkockich, a stojc

u szczytu twórczoci niemiosiernie wydrwi niesympatycz-

nych poetów-rywali w Don Juanie — tak postanowi

i Sowacki ruszy do walki ostrej, bezwzgldnej przeciwko

zagradzajcym mu drog literatom. Zastosowa si do rady

Krasiskiego, który rozgoryczonemu nikczemnoci krytyki

przyjacielowi pisa w lutym r. 1840:

Julu, zaklinam ci, nie dbaj na te gwary, które kiedy nawró-

c, si do ciebie... Przymieszaj troch óci do twoich lazurów,

a obaczysz, jak ten ziemski pierwiastek chemiczny — ziemi
przynci do ciebie: wicej wtrób na wiecie ni serc, ach:
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jake ci wtedy bd rozumiay wtroby! Dopiero uczuj.

twoj, rk, gdy z gruba na nich uderzysz, gdy im spadnie

cika, kocista na skronie. Do kord i na sejmik! Rba mi

i sieka! A zostawiwszy trupa na placu, znów poró w skrzy-

da i zawisn na niebie!

Czci brak zrozumienia, czci niechci osobiste spowo-

doway w r. 1839 niegodn kampani, w której gówna rola

przypada zoliwemu dziennikarzowi Stanisawowi Rope-

lewskiemu i lubicemu intrygi i plotki ksigarzowi Eustache-

mu Januszkiewiczowi.

Na amach Modej Polski, wieo zaoonego czasopi-

sma paryskiego, wystpujcego jako organ partii katolickiej,

Ropelewski podpisany kryjcymi literami Z. K.) umieci

w marcu r. 1839 artyku bdcy niby kwintesencj owej

atmosfery chodu, zazdroci, zawici, która wród emigracji

otoczya Sowackiego. Lekcewacym tonem i pobienoci
ujemnej oceny krytyk stara si obniy i omieszy Trzy
poemat a, a piszc dalej w tyme artykule o D a n t y-

s z k u drwi z tego ,,cudactwa" bezimiennego, udajc, e nie

domyla si autora; twierdzi, e w ogóle poezja Sowackie-

go bdca tylko sztukmistrzostwem nie moe znale echa

w Polsce.

Poeta, o przestrzenie olbrzymie oddalony ju od pytkiego

sztukmistrzostwa mii, zrozumia, e w niekrytycznym spo-

eczestwie sdy takie mog zamkn mu drog do dusz pol-

skich — odpowiedzia wic w teje Modej Polsce,
a skarg i obron tkwic w melodyjnych i smtnych zda-

niach owego artykuu wznowi w licie dedykacyjnym do

Krasiskiego wydajc Balladyn: symbolem swoim

uczyni tutaj lepego piewaka Homera, co poemat najpik-

niejszy piewa wobec fal morza Egejskiego i nie wie, e
pie jego w falach utona bez echa.

Smutek tej przypowieci moe nie tylko zoliwoci Rope-

lewskiego by spowodowany; moe zabolaa twórc A n h e 1-
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lego inna, odmiennego poziomu, obszerna i pena powagi

recenzja, jak w Poznaniu wydrukowa w dwu numeracli

tamtejszy Tygodnik Literacki. Recenzent Sadow-
ski, filozoficznie wyksztacony i pierwszy w Polsce kuszcy
si o to, by okreli stanowisko i stosunek wzajemny Mic-

kiewicza, Krasiskiego i Sowackiego, napisa rzecz przemy-

lan gruntownie i subteln, lecz widzia w Anhellim
tylko odblask Irydiona i tylko autorowi Irydiona
przyznawa miano ,,arcypoety".

Mimo alu i smutku, którym tchna dedykacja Ballady-
n y. Sowacki spodziewa si niewtpliwie, e wyczarowa-

na z przeszoci posta baniowa stanie si naprawd
,,pol-

sk królow". Tymczasem satyryczne pismo wychodzce
w Strasburgu pt. Ps onka doniesienie o tragedii zaopa-

trzyo uwag majc by dowcipem, by poeta ,,mniej mówi
do uszów, a wicej do kontuszów", tj. bardziej ni o form
dwiczn dba o prawdziw polsko utworów. W Mo-
dej Polsce za Ropelewski naladujc pewnego synne-

go krytyka francuskiego, który wyszydzajcym streszcza-

niem zabija sztuki teatralne, sprawozdanie o Ballad y-

n i e zmieni w zjadliw humoresk. Tok dramatu i osob
poety parodystycznie na miech wystawia charakteryzujc

poemat jako kilkadziesit scen ,,bez logicznego zwizku, bez

poezji, bez stylu, bez historycznej prawdy", o dialogu ,,pe-
nym niedorzecznoci i krwi". Jednoczenie postanowi zaat-

wi si z caym Sowackim, dobi go w opinii. W Kalenda-
rzu pielgrzymstwa polskiego ogosi bez-

imiennie Wspomnienie o pimiennictwie
polskim na emigracji. Ze skrajn perfidi

ustroi si w szat bezstronnoci i yczliwoci, niby broni

poet przeciw ,,niesusznej napaci niektórych krytyków",

aeby — przekreli jego twórczo poza owymi wanie
pierwszymi tomikami, które sam Sowacki potpia. I ,,L a m-
b r a o niekoczonym konaniu" odrzuca, i Kordiana
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pisanego ,,w spózawodnictwie z trzeci czci D z i a d ó w",

i Anhellego pisanego ,,na cze Irydiona" — „dwa

dziwne poematy, które chyba Bóg osdzi, bo klucza do nich

poeta nie udzieli yjcym"; Balladyn za krytyk

^,wspaniaomylnie przemilcza". ,,Pierwsze powieci" —
koczy — „cho wicej w poezj zewntrzn, a moe
w ni tylko sam bogate, s jeszcze — w naszym przekona-

niu — szczytem twórczoci Sowackiego. Kiedy wyszy,

mistrz dowiadczony, gruntujc t poezj, nazwa j pikn
wityni, w której nie byo Boga: od owej chwili Sowacki

wziwszy si do reform wpad na trafny pomys: zoto

i emali zastpi warstw wapienn, ale — nie sprowadzi

bóstwa do swej wityni."

T niech krytyki i tem jej bdc obojtno ogóu prze-

ama miao sowo potne, skupienie treci najgbszej du-

cha, w Grobie Agamemnona. pisanym zapewne ju
pod wraeniem napaci na Balladyn, i w Te-
stamencie. Testament pozosta w rkopisie.

Grób Agamemnona, odczytany 5 grudnia r. 1839

w emigracyjnym Towarzystwie Historyczno - Literackim,

w kilka miesicy póniej jako chór ostatni przyczy si do

tragedii wenedyjskiej. Znowu zadedykowa j twórca auto-

rowi Irydiona podkrelajc, e tylko u niego jednego

znalaz oddwik. Tragiczn nierozczn par Wenedów,

Lelum i Polelum. uzna za symbol swego zwizku duchowe-

go z przyjacielem — i tragicznego odosobnienia obydwu

wród zgrai lechickiej, wród maoci i lichoty otoczenia.

Tymczasem ataki przybray now form i znalazy nowy te-

ren. Przeciwnicy postanowili dotrze do Poznania, który

wanie wówczas sta si na ziemiach polskich szczególnie

wanym ogniskiem ruchu umysowego, i do rosncego

w znaczenie Tygodnika Literackiego. ,,Tygodnik"

bowiem okazywa Sowackiemu yczliwo, drukowa drob-

niejsze jego utwory (m. i. H y m n o zachodzie soca) i naj-
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obszerniej ze wszystkich pism polskich omawia jego dziea.

Po Sadowskim, który studium niemal powici A n h e 1-

1 e mu, Karol Libelt skrytykowa Mazep — ostro, z za-

rzutami rónymi, ale z uznaniem i szacunkiem dla poety.

Otó niespodziewanie pojawiy si po tych powanych re-

cenzjach zoliwe ,,doniesienia literackie", prawdopodobnie

nadsyane przez Eustachego Januszkiewicza. Jedno zapo-

wiadajc Lili Wened ostrzegao z góry: ,,Jest ona

(jak nam jeden z szanownych literatów donosi) równie jak

i pierwsze pody tego autora mao zrozumiaa dla czytajce-

go". Nastpnie faszywie twierdzc, e Sowacki wydruko-

wa now tragedi Beata Cenci, i zaznaczajc, e „trud-

no wyobrazi sobie wikszego steku zbrodni", dodawao:

Autor ten posiada szczególniejsz, atwo: w dniach kilkuna-

stu buduje dramat, a Witwicki i powiada o nim, e ledwo si

tytuu jednej jego tragedii na pami nauczy, to ju druga

wyciodzi. Std te wszystko mu przez gow, a nic przez ser-

ce nie przeciodzi, utwory jego nie absorbuj mu, jak innym

pisarzom, ycia.

Moda Polska chwilowo uczynia gest jak gdyby ma-

jcy zaagodzi poprzednie napaci: wydrukowaa przepik-

n od czy marsz pogrzebowy Na sprowadzenie
prochów Napoleona z uwag:

Szczliwym dla nas zdarzeniem doszed do rk naszych ni-

niejszy wiersz p. Sowackiego. Pozwoli nam, abymy przy-

pucili nasz publiczno do rozkoszy, jakiej doznalimy sa-

mi czytajc te pikne strofy.

Ale na tym lekkim ukonie skoczyo si. Moda Pol-

s k a, starajca si informowa czytelników w dziedzinie ru-

1 Stefan Witwicki, przyjaciel Mickiewicza i jeden z gównych pio-

nierów katolicyzmu na emigracji, siln niech czu wzgldem
Sowackiego.
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chu literackiego, Mazep i Lili Wened ... prze-

milczaa. I milczaa o Lilii Wenedzie caa krytyka

emigracji paryskiej...

Tym boleniejsze staway si ataki i dowody obojtnoci

wobec faktu, e milczcy od lat kilku Mickiewicz, wielbio-

ny przez tych wszystkich, którzy zwalczali Sowackiego,

wróci mia z Lozanny do Parya i na utworzonej dla
w lipcu r. 1840 katedrze literatur sowiaskich w College de

France zaj miejsce uznanego wodza i ambasadora Polski

wobec wiata.

Tote gdy w ostatnich miesicach r. 1840 ksztatowa si

poemat walki, mia on nie tylko wrogim literatom cios i kar
wymierzy, lecz umoliwi zrównanie si z Mickiewiczem.

A gdy ju wykoczona bya pie pita pierwotnej redakcji

z apostrof do matki jako finaem mikkim, wzruszajcym

i gdy napisane byy pierwsze oktawy pieni VI przetwo-

rzone ze zwrotek Podróy do Ziemi witej
o wschodzie soca pod Salamin — wtedy nowe fakty ka-

zay zmieni charakter Beniowskiego, uczyni ze
przede wszystkim pocisk piorunowy wymierzony przeciwko

twórcy Dziadów i Pana Tadeusza.
Dnia 25 grudnia r. 1840, w trzy dni po pierwszej prelekcji

Mickiewicza w College de France, odbya si na cze jego

uczta urzdzona przez Eustachego Januszkiewicza. Wród
goci by równie Sowacki. Póno po pónocy, uproszony

o wypicie zdrowia profesora-poety, zwróci si do blady,

drcy, ale czujcy swe wadztwo nad sowem poetyckim,

z improwizacj. Z mk serdeczn i z olniewajcym prze-

pychem pyny oktawy, do których budowania przywyk
ju w pracy nad Beniowskim. Mówi najpierw o sobie,

potem przeszed do hodu dla Mickiewicza. Po przerwie raz

jeszcze zwróci si do niego. ,,Na odydze ycia mego" —
mówi wedug relacji jednego ze suchaczy — ,.dwa byszcz
kwiaty: jeden niechci ku tobie — ten widnieje i opada;
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drugi przyjani — ten rozwija si z pczka. Jakkolwiek ni-

sko zakwita, schyl si, aby go zerwa".

Mickiewicz odpowiedzia. Podnieconego przeyciami dni

ostatnich w pier uderzyo potne jakie pchnicie ducho-

we. Raz jeszcze zabysn dar improwizatorski, którym ol-

niewa w modoci. Zmienia mu si twarz i w szalonym

napiciu psychicznym do sów tchncych szacunkiem i ser-

decznoci dla Sowackiego doda wyznanie. Ukaza swoj
drog poetyck, rón od tej, któr szed Sowacki:

Ja rymów nie dobieram, ja zgosek nie skadam.

Wiedzcie, e dla poety jedna tylko droga:

"W sercu szuka natchnienia i dy do Boga.

„Tego wieczora" — powie w licie do matki w kilka mie-

sicy póniej Sowacki, do wielki, by uzna prawo Mickie-

wicza do takiego wyznania — ,,bylimy z nim jak dwaj bra-

cia, ciskalimy si, chodzilimy opowiadajc sobie nasze

przesze zatargi... I gdyby nie ludzie, którzy to wszystko po-

psuli, byoby dotychczas zupenie dobrze".

W tym pragnieniu harmonii, na tej wyynie bezinteresow-

noci utrzyma si Sowacki i wtedy, gdy poproszono go, by

na drugiej uczcie w imieniu wszystkich uczestników wrczy
Mickiewiczowi w upominku puchar ^. Wrczy dar hodow-
niczy i proz przemówi sów kilka.

A gdy skada ów dowód szlachetnoci — intryganci znie
nie mogcy pikna tego, co si stao, ju wyzyskiwali im-

prowizacj Mickiewicza, by zgnbi jego znienawidzonego

rywala. Eustachy Januszkiewicz od razu tre jej sfaszo-

1 Upominek zaproponowa Januszkiewicz; na wniosek jednego

z obecnycti ucliwalono na pierwszej uczcie, by obaj poeci otrzymali

w darze puctiary, ale niechtni Sowackiemu potrafili do tego nie

dopuci.
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wa i tu po uczcie donosi w licie: „Adam odpowiada Ju-

liuszowi, mówi, czym on zgrzeszy, e nie jest poet, co go

zgubio: oto e nie ma mioci i wiary". Dnia 22 lutego

r. 1841 w Tygodniku Literackim ukaza si ar-

tytu pt. Improwizatorowie podpisany N. O. Bya
to — parafraza listu przytoczonego. ,,Adam" — informo-

wao sprawozdanie obszerne z uczty grudniowej — ,,odpo-

wiada Juliuszowi. Owiadczy wrcz, e on nie jest poet.

Tumaczy, co go zgubio. Nie jeste poet, mówi, bo nie

masz wiary i mioci".

Przed laty sd o ,,wityni bez Boga" sta si w Polsce wy-

rokiem na Sowackiego. Teraz podobnym wyrokiem, gor-

szym, bardziej zabójczym, chciano uczyni sfaszowany no-

wy sd Mickiewicza. Z kamstw najniebezpieczniejsze za-

wsze te, które mieszcz cz prawdy. I wanie niebezpie-

czestwo i nikczemno artykuu w tym tkwiy, e nie za-

wiera cakowitego kamstwa, e co z owego zarzutu znaj-

dowao si w wyznaniu Mickiewicza. Ale dopiero Janusz-

kiewicz z tego, co miao brzmie jako spowied osobista,

zrobi obelg.

Sowacki oczekiwa sprostowania ze strony Mickiewicza ^.

Gdy widzia, e czeka daremnie, w poczuciu krzywdy i w po-

czuciu nie dajcej si ju zama potgi przerobi gotow
cz Beniowskiego i do druku odda pi pierwszych

pieni, zakoczonych burz walki na pó realnej, na pó
fantastycznej, nawanic sów i piorunów ciskajcej w gro-n moc przeciwnika wielkiego.

Grzmia w tych strofach bojowych wybuch pdu wewntrz-

nego, ksztatujcego cay poemat i czynicego z mozaiki

rónobarwnej, z ustawicznej zmiennoci tonów i linij —
skierowan niepowstrzymanie do celu organiczn jedno.
Ttni cigle w wartkim i lekkim i rwcym strumieniu sowa

1 Mickiewicz z pocztku nie czyta artykuu poznaskiego.
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energia szermierza, trwa cigle walka-popis, walka-zwyci-

stwo. Ten, który walczy, rany bolesne wzi w serce, ale mi-

mo akcentów smutku i goryczy — walczy radonie. Radoc

sztuki i bojowania bije z poematu, afirmacja ycia na prze-^

kór wszelkim dysonansom.

W zwizku z dziejami walk konfederackich i hajdamaczy-

zny, wród przyrody Ukrainy, Woynia i Podola, któr

Sowacki oglda niegdy oczyma dziecka i modzieca

i któr wspomina z niemniejsz mioci i tsknot jak

Mickiewicz ziemi nowogródzk — przesuwaj si ciekawe

wypadki urozmaicone w duchu powieci walterskotowskiej

i ciekawe postaci, czasem do ideau zblione, czasem kary-

katuralne, a dziki tchnieniu realizmu obdarzone rysami

charakterystycznymi, co czyni ich ludmi z krwi i koci.

Nawet ksidz Marek, niby Szaman nowy lcy dziarskiego

modego Beniowskiego na drog trudów i ofiar dla ojczy-

zny, prócz natchnienia ma temperament onierski i szla-

checki i prócz aureoli proroka ma fizjonomi mnicha-ru-

bachy.

Ale adna z osób wtku epickiego, nawet rusaczana Swen-

tyna, w któr wcielia si poezja swobodnego ycia koza-

czego, nie moe rywalizowa z postaci wszystkie inne usu-

wajc na plan dalszy — z samym poet.

Poemat o sobie snu Sowacki i w poprzedzajcej twórczo-

ci, ale tworzy go czy to przez krelenie autobiografii, przez

portretowanie siebie lub idealizowanie — w Kordianie,

w Anhellim — czy te przez rozszczepianie sfery swego du-

cha midzy wcielenia jego strun i pragnie rónych w L i 1 1 i

W e n e d z i e. Teraz wystpi po prostu jako autor, samo-

wadnie rzdzcy postaciami i wypadkami tworzonymi i prze-

saniajcy je wypowiadaniem bezporednim swych de,
marze, alów, antypatyj.

Da poematowi form opowieci o rónych swobodnie si

przeplatajcych tematach, raz po raz przerywanej uwagami
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i dodatkami samego opowiadajcego, który albo w zwizku

z treci snuje refleksje i wyrazy uczucia, albo bez zwizku,

potrcany przez lekkie i zmienne drgnienia skojarze, wy-

powiada to, co mu osobicie ley na sercu, co mu myl wa-
sn napenia i drani czy zapala.

Tak wanie Byron skomponowa kilkanacie mozaikowych,

ruchliwych pieni o Don Juanie; wiodc bohatera przez

róne rodowiska, kac mu now przygod niezwyk prze-

ywa, ledwie poegna si z niezwyk przygod poprzed-

ni, nieprzerwanie ukazywa czytelnikowi wasne swe obli-

cze, sta za zdarzeniami i osobami z wielkopask ironiczn

swobod, z mask drwic lub z buntem bolesnym, z prze-

korn, cyniczn niekiedy opozycj wzgldem upodoba
i uprzedze towarzystwa angielskiego i z zapaem bojowni-

ka ideaów. Tego rodzaju nie skrpowana niczym kapry-

no kompozycji artystycznej odpowiadaa pocigowi ro-

mantyków do tworu wielotematowego, wieloplanowego, nie-

ograniczonego w swych moliwociach, gdy klasyk pragn
jednolitoci dziea, planowoci jasnej i ram wyranie okre-

lonych. Zdawao si, e wanie taka ruchliwo, rozprli-

wo, obfito rozgazie wyraa obc wizom jakimkolwiek

osobisto twórcy. A teoretycy niemieckiego romantyzmu -
dali, by dzieo sztuki dawao apoteoz wadztwa artysty nad

wiatem, apoteoz niezalenej od niczego, boskiej niemal

woli twórczej. e za objawem wyszoci mówicego nad

przedmiotem i nad otoczeniem jest zwaszcza ironia, wic
teori t nazwano teori ironii romantycznej. Do n Juan
Byrona, chocia bynajmniej nie wyrastajcy z tej teorii,

móg uchodzi za jej przejaw doskonay i stanowi zarazem

szczyt epiki czcej dwa bieguny przeciwne — obiektywizm

obserwatora i narratora z subiektywizmem. W lat kilkana-

cie po zgonie Byrona wstpuj w jego lady i rywalizuj

z nim dwaj wadcy poezji romantycznej: Puszkin w Euge-
niuszu Oneginiei Sowacki (który ju Podró do
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Ziemi witej pisa stylem Don Juana)
w Beniowskim.
Jak Don Juan by rkawic rzucon kulturze towarzy-

skiej i literackiej spoeczestwa angielskiego, tak Beniow-
ski z opozycji i przekory wzgldem otaczajcego wiata

czerpa podniety. Niegdy przeciwstawia si romantyk So-

wacki jakiej nieokrelonej rzeczywistoci; teraz to utarczk

lekk, to bój namitny toczy z realnymi, konkretnymi zja-

wiskami, z konkretnymi ludmi.

» Poniewa w kole literatów, których darzy mnogoci uku,
panowa kult romantyki, wic pocztkowo pieni Beniow-
skiego maj wyrany kierunek antyromantyczny: walka

przeciw zakamaniu, pozie, patosowi faszywemu za cel po-

cisków bierze manier romantyzmu, kult zdrowia duszy

przeciwstawia romantycznym chorym duszom, ukazuje pro-

stot psychiki, prostot sowa i od pseudopoetycznej elity

woli przecitno, woli
,,prosty romans, polskie domy, Pijce

garda, wsy, psy, kontusze, A nade wszystko szczere, polskie

dusze". Dawao to dowód wszelakim Ropelewskim, e poeta,

jeeli zechce, potrafi dostosowa si do upodoba szerokiej

publicznoci i... wroga ,,czerepu rubasznego" stawiao po-

zornie obok Rzewuskiego i obok gawdziarskich, kozackich,

temperamentem pocigajcych opowieci Michaa Czajkow-

skiego. Ale tylko pozornie. Naprawd chodzio, jak zawsze

u Sowackiego, o wyzyskanie moliwoci, których nie umieli

wyzyska autorowie wydajcy si jego przewodnikami,

a wic tym razem o ukazanie, ile skarbów poetycznoci nie

odkrytej mieci i konfederacja barska, i groza hajdamaczy-

zny, i prostota ,,szczerych, polskich dusz" szlacheckich.

Ten jednak ostatni skarbiec — bogactwa swe objawi w P a-

nu Tadeuszu. Przeto autor Kordiana majcego
przecign Dziady — przecign pragnie epopej li-

tewsk. Pragnie da bogatsze perspektywy historyczne,

pragnie spoeczno staropolsk przedstawi z wikszym
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krytycyzmem, pragnie ponad zbyt pospolite (jak sdzi nie-

susznie) rysy Soplicowa i zacianka Dobrzyskicli wznie
lotniejsz i wysz poetyczno. Tote posta skupiajc
niejako poezj Tadeusza w jasnoci zjawy swej, w lek-

koci i gibkoci ruchu, Zosi, przewyszy ma poetycznoci

efektown, teatraln troch, olniewajc — Swentyna.

A ta najpikniejsza kreacja pieni pocztkowych Beniow-
skiego dowodzi jednoczenie, jak nad tendencjami anty-

romantycznymi gór wzi ostatecznie rozmiowany w bla-

skach romantyk.

I jeszcze jednym bogactwem chcia moe zami poemat

Mickiewicza — bogactwem liryzmu.

W dygresjach subiektywnych coraz silniej ponad art i sa-

tyr i polemik wzbija si czar liryki — skupiony cudownie

w zakoczeniu pieni IV, w muzyce strof do ,,kochanki

pierwszych dni" ^, w niezapomnianym wyrazie odrbnej

erotyki Sowackiego, dla której istot mioci byo wspom-

nienie wysubtelnione i marzenie smtne, sen z przey re-

alnych tkajcy swe zote nici, a w zawiaty niesiony skrzy-

dami fantazji i tsknoty.

Ale nie wyraz dozna i pragnie osobistych wag zasadni-

cz nadawa czci subiektywnej utworu. W tym poemacie

walki Sowacki chcia narodowi uprzytomni, kto i w imi
cego walczy.

W poetyckim starciu z Mickiewiczem nie o sam laur cho-

dzio, lecz o bero, o wodzostwo, mimo e Sowacki poczt-

kowo (w Kordianie) odmawia poecie praw do prze-

1 Jest to przetworzenie apostrofy do matki z pierwotnej pieni V.

Zamiana matki na Ludwik niadeck. staje si moe zrozumal-

sza na tle faktu stwierdzonego przez dzisiejsz, psychologi, e
obrazy wewntrzne, w których psychika zachowuje pami osób

kochanych, zlewaj, si z sob i mog si nawzajem zastpowa;
obraz wic matki i obraz

, .kochanki pierwszych dni" byy niejako

wartociami wymiennymi.
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wodniczenia narodowi i e psychika jego daleka bya od

typu wodzowskieg-o. Ale dziki rosncemu umiowaniu prze-

szoci ojczystej przezwyciywszy ju konflikt midzy uczu-

ciem dla Polski idealnej a uczuciem dla rzeczywistego na-

rodu, mia przewiadczenie, e czar poezji jego powiedzie

„lud" drog heroizmu, postpu i demokracji ku ideaowi

wielkoci, której nadal domaga si namitnie, e uchroni

od drogi „kamnej" Mickiewicza — od sowianofilstwa, któ-

re przypIsywaFwykadom paryskim, i od szkodliwej uleg-

oci wzgldem Rzymu. Nie dawa pozytywnego programu,

bo wanie bolaa go ciasnota i mao programu wszelkiego,

wciskanie ducha narodowego w tory okrelone. Romantycz-

ny protest przeciwko zacienianiu ycia zmienia w haso po-

lityki. Tym, co zdaniem jego wtaczali okrt narodu w dusz-

ne porty, odpowiada, e napeni naród nieograniczon mo-

c ekspansji, e otworzy przed nim horyzonty nieskoczone:

Ja go powiod, gdzie Bóg — w bezmiar — wszdzie.

Imi Boga wcza do programu, jak brzmieniem Jego pot-
nie miay strofy bojowe finau, w których zapasom z Mi-

ckiewiczem dawa rozpd burzy kosmicznej, a bro sowa

druzgoccego przemienia w or Jehowy i Jowisza, w piorun.

Poprzedzi ow rozszala walk duchów twórczych wyzna-

niem wiary dostosowanym do pitna energetycznego pieni

i do jej teatralnego przepychu, ale sigajcym do gbin re-

ligijnoci poety. Pokorny katolicyzm mickiewiczowski uzna-

wa za religi maych ludzi, niezdolnych do tego, by wznie
si ku Bp-gu-wielkim czynem, nie drobnymi dobrymi uczyn-

kami, niezdolnych do spojrzenia w byskawicowe oblicze Je-

howy. Jak uczuciowo jego falowaa zawsze midzy jaskra-

woci a mikkoci i cisz, tak i Bóg na przemian mia dla

niego Chrystusow jasno kojc i gron moc Starego Te-

stamentu. Gdy w oktawach pitej pieni wielbi Boga, by
apostoem Tego, przed którym na twarz upada Szaman i Ro-
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za Weneda, którego odczuwa estetycznie i na pó pantei-

stycznie, na pó w duciu proroków Izraela, i który objawia

mu si blaskiem i szumem przyrody.

By to przede wszystkim — Bóg wielkiego poety. Bo prze-

cie apoteoz sztuki poetyckiej jest Beniowski i cho-

cia poeta celom aktualnym w sub oddawa wirtuozow-

skie sowo, w nim samym rozkocha si jak nikt inny w Pol-

sce i sztuk dla sztuki wielbi w tworze swoim.

Wyraz zosta przy wyrazie —
Nie wiem, czego chce? i czego dowodzi?

Jako fajerwerli z gwiazd kilku tysicy.

Chciaem, aby si spali — i nic wicej.

Zespoom tego sowa dawa czar muzycznej kompozycji i two-

rzy przy ich pomocy wizje malarskie, jak choby zjaw Mi-

ckiewicza, który byskami olniewajcy wstaje z ciemnego

lasów uroczyska. czc poetyczno z potocznoci, realizm

z fantastyk, da stylowi jak magiczn transformatorsk

zdolno, tak e kada niemal posta, kada scena, kady
obraz moe z realnej konkretnoci przerzuci si w sfer zjaw

eterycznych, rozwietli si anielsk wietlanoci lub roz-

ogni piekielnie. Rzeczywisto zostaje skiniciem jakiej

ródki czarodzieja doprowadzona do poziomu fantastyki.

A gdy igraszka lekka ustpi potdze wzwy porywajcej na-

tchnienia i gdy magia sowa sprzymierzy- si z mistyk za-

cierajc rónic wiata i zawiatów — wtedy zmieni si y-
cie osobiste poety w tajemny fragment ycia duchów, wtedy

osobisto jego wraz ze zjaw kobiety ukochanej i z gigan-

tycznym przeciwnikiem stanie na nieziemskich wyynach du-

chowoci. I na tle zudy, e od walki twórców zale losy

Polski i losy wiata, zabynie myl, e oto stary si za b-
kitami — polskie Króle-Duchy.

Beniowski odniós zwycistwo. Uatwi je ten, którego

Sowacki uzna za jedynego sprzymierzeca i którego jeszcze
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przed ukazaniem si Beniowskiego broni na równi

z sob w nowym artykule dziennikarskim, protestujc prze-

ciw kamstwom o improwizacjach ,,nocy zimowej", a iod
skadajc jego Nocy letniej ^

W poznaskim Tygodniku Literackim, który

najwicej krzywd wyrzdzi Sowackiemu, z kocem maja

zacz si druk rozprawy Krasiskiego: O krytyce
w ogólnoci (Kilka sów o Juliuszu
Sowacki m). Rozprawa ta wyznaczya Sowackiemu

stanowisko na szczytach poezji, którego nikt ju nie zdoa
obniy.
Piszc w duchu filozofów niemieckich Hegla i Schellinga

Krasiski zastosowa do literatury Heglowsk ide historio-

zoficzn, e w rozwoju dziejowym po kadym stadium nast-

pi musi stadium przeciwne, po ,,tezie" przyj musi ,,anty-

teza". Otó Mickiewicz pojty zosta jako teza poezji pol-

skiej. Sowacki jako antyteza, jako przeciwiestwo i dope-

nienie konieczne, równe wielkoci poprzednikowi. Mickie-

wicz zdaniem Krasiskiego reprezentuje si dorodkow,
skupiajc, organizujc, Sowacki lotno i rozprliwo
siy odrodkowej. Mickiewicz jest plastykiem na miar Mi-

chelangela, Sowacki czaruje jako muzyk, blaskami malar-

stwa jednoczenie darzcy, bo ,,farby Correggia, farby Ra-

faela" pyn u niego, niesione ,,Beethovena tonami".

Gdy za tu po dumnym finale Beniowskiego, pisa-

nym na podstawie znanych jego twórcy sdów przyjaciela

i twierdzenie Krasiskiego potgujcym sowami ostatnimi:

,,Dwa na socach swych przeciwnych — Bogi" — ukazao

si to potwierdzenie praw Sowackiego do bera, na innym

'^ Felieton ogoszony przez Sowackiego w Ordowniku po-

znaskim o bezimiennej Nocy letniej by odpowiedzi na

wiadomo, któr Tygodnik Literacki w Poznaniu ura-

czy czytelników: „W Paryu wyszo dzieo Noc letnia. Sa-

be naladowanie stylu Krasiskiego. Bez myli i adu".
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terenie tryumf przyniós niedoszy pojedynek z Ropelew-

skim. Ropelewski wyzwa autora obelywej strofy o M o-

dej Polsce (ju wtedy nie wychodzcej), namówiony

przez przyjació, którzy liczyli na to, e poecie zabraknie

odwagi. Tymczasem — stchórzy i nie stawi si na placu...

Ropelewski. Sowacki urós w opinii ogólnej i — w opinii

wasnej.

Zwycistwo odniesione potwierdziy gosy krytyki. W pimie

przyjació Mickiewicza, w Dzienniku Narodowym,
obszernie i powanie omówi ..Beniowskiego" Jan Komian.

Nie szczdzi zarzutów, ale przyznawa twórcy jego miano

poety wielkiej miary. Co za najwaniejsze, wczy do ar-

tykuu krótkie a zgodne z przebiegiem istotnym sprawozda-

nie o uczcie grudniowej. Relacja taka w organie mickiewi-

czowskim stanowia odwoanie ranicej, kamliwej plotki.

Z zachwytem wynosi Beniowskiego, atakujc grup
mickiewiczowsk. Demokrata Polski (w którym au-

torem krytyki by prawdopodobnie Goszczyski). W orga-

nie za partii Czartoryskiego, w Trzecim Maju, Wac-

aw Jabonowski widzia w nowym poemacie wyszy nad

Pana Tadeusza idea poezji narodowej, w Sowackim

wieszcza o najwyszej misji.

Pokoni si wreszcie i Ropelewski. Piszc przedmow do

drugiego wydania Pamitek Soplicy uwydatni „po-

woanie epiczne" Juliusza Sowackiego i doda: „Gdyby wy-

zwoli swojego Beniowskiego ze wspomnie Don ua-
nowych... moeby jemu si dostao wskrzesi rycerzy bar-

skich".

O wiele krytyczniej patrzy na dzieo tryumfujce — sam

twórca: ,,Ostatni maleki zy jest" — pisa matce d. 10 li-

stopada r. 1841 — ,,ale by konieczny, celu swojego dopi
i wicej jeszcze, bo zwróci wszystkich oczy i sta mi si te-

raz stra... Przed malutkim moim uchylili czoa ci. którzy

nigdy przedtem nie oddali mi pokonu, a mnie smutno, em
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zej musia z mojej podstawy, aby wanie wtenczas przy-

znano mi. e jestem na niej".

Rok tryumfu Beniowskiego, rok 1841 a trzydziesty

drugi w yciu poety — by w tym yciu okresem wyjtkowej

postawy aktywnej, agresywnej wobec otaczajcego wiata.

Nie tylko na kartach poematu zaznaczya si zmiana, moe
zwizana i z przypywem zdrowia po latach leczenia si

w Szwajcarii, we Woszech i na Wschodzie, nie tylko w spra-

wie pojedynkowej, w której Sowacki nie bez pozy zademon-

strowa i w listach szczegóowo utrwali mn wytrzyma-o nerwów; nowa postawa obja te sfer erotyki. Marzy-

ciel ruszy na zdobywanie kobiety, któr pokocha — pik-

nej pani Joanny Bobrowej, dawnej kochanki Krasiskiego.

Za ni to pojecha do Frankfurtu, oddawszy do druku rko-

pis poematu. Lektur scen miosnych Beatryx Cenci
usiowa rozpomieni w niej uczucie. Wyprawa nie sko-

czya si zwycistwem, ale tchna we jaki prd oywczy.

.,Serce moje" — spowiada si matce — ,,dugo zimne i osty-

ge, doznao teraz, e jeszcze moe wionianym oddycha po-

wietrzem.... Szalaem, kochaem si, lataem za mar szcz-

cia, pakaem, miaem si jak czowiek szczliwy, yem"...

..Wszystko byo snem smutnym. Ale dobre, bo wyrwao mnie

z odrtwienia".

Wyrazem literackim owej agresywnoci byo panowanie

tendencji krytycznej, satyrycznej, czasami parodystycznej.

Parodii suy rozpoczty artobliwy romans wspóczesny,

któremu ze wzgldu na osob omieszonego romantyka pol-

skiego na ziemi woskiej, ,,rozkochanego i przekochanego

i rozczarowanego emigranta", mona nada tytu Pana
Alfonsa. By to niby uboczny produkt metody literackiej

Beniowskiego, opowiadania subiektywnego, penego

aluzyj, docinków, uku w róne strony kierowanych. Lat
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kilkadziesit przed Byronowym Don Juanem humory-

sta angielski Wawrzyniec Sterne. równie epokow rol ma-

jcy w dziejach sentymentalizmu jak realizmu, mistrz

w chwytaniu drobiazgowych rysów psychiki, gestu i fizjo-

nomii, wprowadzi w romansie ^ metod konwersacyjno-dy-

gresyjn, dajc kapitaln powie i jednoczenie drwiny z po-

wieci, zajmujc i postaciami tworzonymi, i osob wasn.
Otó jego subiektywizm i jego podpatrywanie drobiazgów

naladoway rozdziaki powieci o pitnie satyry literackiej,

przerwane tu po zaczciu — w susznym odczuciu nieuda-

nego eksperymentu.

Tym lepiej udaa si istotna satyra literacka ujta w form
dialogu czy komedyjki, zatytuowana Krytyk kry-
tyki i literatury, a posana do Poznania

Ordownikowi Narodowemu, rywalizujce-

mu z Tygodnikiem Literackim. Or-
downik jej nie wydrukowa lkajc si zapewne nad-

miernej zoliwoci w parodiowaniu ówczesnych zjawisk li-

terackich.

Wystpuje tu Szekspir, ,,ju obleczony w ciao sowiaskie",

czyli bdcy... samym Sowackim, a jako reprezentant sa-

tyrycznej postawy, gór biorcej w poecie, i zarazem jego

zainteresowa malarskich wielki karykaturzysta angielski

XVIII wieku Hogart. Wspólnie przychodz do redakcji

Ordownika i tu zastaj pana Or. (Ordownika) i pana

Tyg. (Tygodnika); niebawem przycza si osoba pita —
Poeta, niby jeden z naladowców Mickiewicza, niby sam
Mickiewicz sparodiowany. Bo i Od do modoci,
i Gustawa, i epigonów poezji Mickiewiczowskiej omiesza
maj wiersze deklamowane z emfaz przez Poet, gdy znowu

pan Tyg. dosta w przydziale uwagi krytyczne, bdce
w znacznej czci parafraz krytyk poezji Sowackiego i do-

1 Pt. Tristram Shandy.
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wcipnie wyszydzajce ich metod. A Hogart na paznokciu ry-

sujcy karykatury rozmówców (co podobne byo zwyczajem

synnego malarza) czyni pana Tyg. podobnym do aby —
i przypomina, e gdy Laton niosc dzieci swe, Apollina

i Dian, wieniacy licyjscy grubiastwami przyjli, bogini

przemienia wrogów piknoci w aby. Odpowiada ten art

arystofanesowskiemu zakrojowi caego pomysu.

Poniewa Ordownik nie wydrukowa satyry przysa-

nej, Sowacki zatrzyma w rkopisie artyku, który zapewne

równie dla pisma tego przeznacza — recenzj o nowym to-

mie poezyj Zaleskiego, co v/zgldem Beniowskiego
szczególn ywi niech i zapewne sdzi, e zami go swym
tomem, zwaszcza pomieszczonym tu Duchem od stepu.

Krytyka bystra i wnikajca w rysy istotne odsania mao
i ubóstwo tej poezji, tak przecenionej przez Mickiewicza,

który w wykadach wyniós Zaleskiego na szczyty. Suszno
mia w tym wypadku niewtpliwie Sowacki, nie odmawia-

jcy zreszt uznania wczeniejszym tworom piewaka D u-

mek i Rusaek. Suszno mia równie w tym, czego

w ogóle da od poety; domaga si pracy nad sob i nad

sztuk i ,,wysile ducha"; mylc za moe o tych, co mu
zarzucali nadmiar ambicji, twierdzi: ,,Bez wielkiej ambicji

poetycznej doj do niczego w poezji nie mona".

II

KRYTYCYZM I WZMAGAJCE SI POCZUCIE
rzeczywistoci doprowadziy Sowackiego do rewizji postawy

zasadniczej wobec wiata.

Twórca Lambra i Kordiana by wyrazicielem romantycznej

chorej duszy. wiadomie przyjmowa t rol i sdzi, e
dziki niej wanie poezj swoj uznawa moe za zwier-

ciado wieku. Ale chocia rozkochany by w nienormalnej.
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chorobliwej subtelnoci dusz z Godziny myli, ju
w ostatnich utworach modzieczych przeprowadza analiz

choroby wieku i analiz psychiki wasnej z wyranym spoj-

rzeniem krytycznym.

Zaostrzao si ono w miar dojrzewania duchowego. W A n-

h e 1 1 i m poeta odróni melancholi z mocy od melancholii

ze saboci, w Lilii Wenedzie zerwa z kultem rysów

chorobliwych. „Ile razy zwyczajem teraniejszych poetów" —
pisa w Licie drugim do autora Iry-

diona — „chciaem zacz kwilc serca dyssekcj, lub

melancholizowaniem sztucznym obrazów prost legend

okrasi, tyle razy mary zjawione krzyczay z krajów prze-

szoci: Serca nasze byy zdrowe i ciaa."

W Beniowskim byo to najwaniejszym przejawem

reakcji antyromantycznej, e umiowaniu chorej duszy, czu-

jcej si poetyczn i wyjtkow, przeciwstawia si sympa-

tia dla ludzi dziarskich, tgich, stajcych do zapasów z y-
ciem. Przejcie do realnej aktywnoci wobec realnych

wymaga ycia, cechujce okres Beniowskiego, kazao

sdowi krytycznemu podda romantyczne niedostosowanie

si do rzeczywistoci. A miar wysok przykadajc i do dru-

gich, i do siebie, nie móg te poeta penego zadowolenia

czu na myl o tych wanie przejciach, które chwilowo na-

bray dla szczególnego waloru. Wobec prawdziwej wielkiej

mioci czyme by romans z pani Bobrow? Wobec praw-

dziwych czynów bohaterskich czyme bya farsa niedoszego

pojedynku?

Zmierzajcy ku wielkoci i ku prawdzie, coraz potniej od-

czuwajcy i rozumiejcy istotn moc wrogiego losu, co

druzgoce ludzi i narody — jasno widzia, ile byo pozy w ró-

nych romantycznych cierpieniach, ile faszu w rónych for-

mach romantycznego poetyzowania ycia i romantycznego

chronienia si przed zadaniami realnymi w sfer fikcji.

Przewietlenie tych wszystkich wypacze drogi prostej i moc-
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nej byskami krytycyzmu, satyry i wnikliwej diagnozy psy-

chologicznej dao tre duchow Fantazemu. Dramat

czy raczej tragikomedia odbiegajca typem swoim od wszyst-

kiego, co dotd Sowacki napisa, mieci w sobie ujawnienie

kontrastu midzy romantyczn pogoni za byskotkami, za

niezwykoci i za upikszeniem szarzyzny a istotnym pik-

nem — midzy poz a uczuciem prostym i mocnym — mi-
dzy strojnym w sowa dwiczne komedianctwem a wielko-

ci prawdziwych, cichych tragedyj.

wietny wiersz nowego utworu w sowa pynne i skrzce

a dostosowane wyrazicie do indywidualnoci kadej z osób

ujmowa tok ywej rozmowy. Lekko i wdzik dia-

logu pokrewne byy gracji paryskiej modego romantyka

Alfreda Musseta, który w subtelnych utworach dra-

matycznych, dopiero po dziesitkach lat majcych budzi

zachwyt, wprowadza now jak naturaln poetyczno,

dalek od teatralnoci Wiktora Hugo ^. Ale Musset w dia-

logu zrywa z wierszem — Sowacki umia gitko konwer-

sacji da kunsztownie rymowanym jedenastozgoskowcom.

Cay dramat — na pozór kapryny, a mimo to niezwykle

jednolity- — osadzi w terenie realnym, bliskim, wspó-

czesnym, wród prawdy warunków spoecznych, obyczajo-

wych, ekonomicznych. Wanie wtedy Balzac w powieciach

swoich ukazywa struktur spoeczn Francji, rzuca wiato
na przemiany ekonomiczne, sprawy materialne, pienine

uwydatnia jako spryny akcji. Romantycy polscy nie zaj-

mowali si na ogó stosunkami ekonomicznymi; Sowacki

w poezji dotychczasowej bardziej ni ktokolwiek inny uni-

ka kwestyj pienidza. Tym ciekawsze, e w Fantazym
niemal po balzakowsku pienidz uzna za motor, e uwag

1 Imi ,,Fantazy" wzite jest wanie z komedii Musseta F a n-

t a s i o.

- Wyjtkowy to u Sowackiego dramat, w którym od pocztku do

koca idzie o jedn spraw gówn: o maestwo Diany.
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skierowa na ruin ekonomiczn szlachty w Polsce i na py-
ncy std rozkad moralny ^.

Hrabia Respekt, niegdy Sybirak, teraz o tym jedynie myli,

jak ratowa si od ruiny majtkowej i zachowa blichtr

wielkopaski; ..gladiatorstwo ndzy domowej ze wiatem
walczcej" oto tre ycia jego i ycia ony: on maskuje

prawd pozorami humoru, staropolskiej wylanej serdeczno-

ci gocinnej, anegdociarstwa, ona, na wskro zmaterializo-

wana, przed obcymi gra pytk komedi poetycznoci. Od
przyziemnoci rodziców odbija poezja prawdziwa dwu córek,

dojrzaej duchowo Dianny i dziecicej Stelli, w których na

teren realny przeniós si kontrast Rozy i Lilii Wenedy.

Faszyw za poezj, subteln, wyrafinowan, nacechowan
wysokim poziomem intelektu i kultury, ale niemniej sztucz-

n, pozujc, romantyczne kamliwe upikszanie ycia, zuy-

wanie si duchowych na fikcje — reprezentuje para bohate-

rów, hrabia Fantazy i porzucona przeze dawna ukochana

hrabina Idalia.

Oni to oboje s przedmiotem analizy majcej uprzytomni

faszyw postaw dusz romantycznych wobec wiata. Nie-

wtpliwie sporo czerpa poeta z psychiki wasnej; ale zasad-

niczo w tej diagnozie romantyzmu nie dawa ju autoanalizy

na podobiestwo Godziny myli i Kordiana.
Osdza ow ,,chorob duszy" jako co obcego sobie, prze-

zwycionego.

Wzoru za i materiau dostarczyy osoby bardzo bliskie,

których trudno by przypuci, e bd mu pozoway bez-

wiednie do portretów satyrycznych: przyjaciel serdeczny

i kobieta kochana — Zygmunt Krasiski i Joanna Bobrowa.

Widz i suchacz dramatu lub czytelnik nie musz tego bynaj-

mniej odgadn; nie ma adnej aluzji wyranej, utwór da-

1 Kilka lat wczeniej (1835) Fredro w Doywociu jaskrawo

owietli ruin materialn i moraln warstwy szlacheckiej.
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leki jest od metod pamfletu. Ale zwizek bohaterów sztuki

z ywymi wcieleniami romantyki jest niewtpliwy.

Po ukaraniu wrogów wBeniowskim jeszcze jeden utwór

ksztatowa si jako akt zemsty literackiej — tym razem za

przykre doznania w yciu osobistym. Sowacki pragnc zdo-

by mio pani Bobrowej dozna zawodu, poniewa kochaa

ona cigle tego, który j porzuci — twórc Irydiona.
A wic nieche los odwzajemni si temu zdobywcy serc ko-

biecych — przynajmniej los marzony, w utworze literackim,

który na podobiestwo snu nieraz spenia tajone yczenia.

Niech ten wielki pan, przywyky do tryumfów w mioci,

stara si o pann kochajc innego; niech mu owa pikna,

szlachetna panna powie, e nic nie znaczy dla niej jego poza,

jego niezwyko, jego sawa, e tylko ze wzgldu na jego

pienidze gotowa mu odda rk. Niech widzi on niko
swoj wobec prawdziwego dostojestwa duchowego, praw-

dziwego bohaterstwa. Ale nie do tego. Nie tylko za nie-

powodzenia erotyczne poety zapaci ma w marzonej historii

przyjaciel; on, który w znacznej mierze zadecydowa o try-

umfie Sowackiego, ma pokutowa za przykr spraw poje-

dynkow, która mimo wyniku pomylnego duo kosztowaa

nerwów, a w wietle myli krytycznej wydaa si zapewne

marn tragikomedi. Przeto w fikcyjnych losach kierowa-

nych przez marzenie zoliwe mody magnat, dumny poto-

mek rycerskiego rodu, mie bdzie pojedynek znacznie bar-

dziej denerwujcy i koczcy si upokorzeniem.

agodniej obszed si poeta ze swoj ,,drczycielk", jak

nazywa pani Joann. W ostatecznym wyniku przeznaczy

jej zemst tak, e — ona sama nie wymyliaby bardziej

podanej: wróci do niej dawny kochanek. Ale wróci dla

tego, e go inna nie zechce, a przedtem narazi j na piekie-

ko zazdroci i ponienia, na ledzenie, jak si do innej za-

leca, na przysuchiwanie si, jak dawn ukochan wyszydza.

Caa ta zemsta literacka, chocia daa ycie arcydzieu, jest
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niemiym oddwikiem przyjani dwu Wenedów. Dwie
wszake okolicznoci agodzi ka ocen ujemn: najpierw

to, e nawet w marzeniaci dziaay u Sowackiego liamulce

etyczne, e nawet w tworzeniu zemsty fikcyjnej nie zanika

delikatno uczu, e tego, co byo w yciu przyjaciela istot-

n tragedi — choroby i stosunku do ojca — nie dotkn
utwór adn aluzj i gdyby sta si znany Krasiskiemu,

móg go silnie urazi, nie móg go zrani bolenie; a nastp-

nie fakt znacznie waniejszy, i poeta nie ogosi F a n t a-

z e g o, i moe ze wzgldu na prototypy postaci gównych
zachowa w tece jedno ze swych dzie najwietniejszych.

Prototypy wpyny te na wprowadzenie innych osób. Po-

niewa przy Krasiskim zawsze by przyjaciel jaki zaa-

twiajcy wszelkie jego sprawy, wic Fantazy ma przy sobie

niby przyjaciela, niby penomocnika, niby sug, Rzecznic-

kiego, który troch wyglda na nowego prozaicznego Sanczo

Pans przy rozmiowanym w poezji Don Kiszocie. Pani Jo-

anna ca sw rodzin przyprowadzia, cho dla tym lep-

szego zamaskowania (bo wobec kobiety kochanej poeta

i w marzeniach by dyskretniejszy ni wobec przyjaciela) —
sama oddzielia si od hrabstwa Respektów; wród nich za
hrabia ma pewne rysy nie yjcego z ni ma, pana Teodora

Bobra, co wprawdzie nie by nigdy zesany na Sybir, ale pó
roku spdzi w wizieniu moskiewskim, a urocze córki s
w pewnej mierze portretami Ludwiki czyli Lolki i Zosi Bo-

brównych, majcych wielk sympati poety.

Silnie wic na zgrupowanie osób ^ wpyno ycie rzeczywi-

ste. Nie mniej silnie podziaay ustalone schematy komedio-

we i romansowe. W komediach (u Moliere'a gównie) akcja

zmierza do szczliwego maestwa dwojga osób sympa-

tycznych, a do klski i do kompromitacji niefortunnego ko-

1 I osoby niektóre, i pewne pomysy dramatu nale, w pierwotnej

swej postaci do zarzuconej powieci wspóczesnej o panu Alfonsie
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micznego konkurenta, popieranego przez komicznych rodzi-

ców. Przeto niesympatycznego konkurenta Fantazego popie-

raj starzy Respektowie, zwycistwo za odnosz Jan i Dia-

na, dalecy jednak od bladych, konwencjonalnych kochanków

komediowych w swym piknie i w tragizmie cierpie sybir-

skich sodata, niegdy — powstaca bohaterskiego. Komedia

daje te kochajcej parze pomocnika, którego pomysowo
rozstrzyga zwykle spraw. Tu wszake ów pomocnik pocho-

dzi nie ze wiata komedii, lecz z romansów. Romanse ówcze-

sne angielskie i francuskie chtnie wprowadzay jako posta

rozstrzygajc, jako opiekuna kochanków czowieka, który

przybywa z dalekich krajów, zachowaniem charakterystycz-

nym róni si od innych osób, ma wielki majtek, a w prze-

szoci swej kryje bolesn tajemnic. Taki egzotyczny przy-

bysz doczy si w osobie majora moskiewskiego Wodema-
ra. W okresie Beniowskiego poeta ustawicznie w my-
li mia Pana Tadeusza i epopeja Mickiewiczowska

nie przestawaa towarzyszy ksztatowaniu dalszych utwo-

rów. Mimo e dwór hr. Respekta mao ma pokrewiestwa

z Soplicowem, towarzystwo szlacheckie w Polsce kojarzyo

si z reminiscencjami soplicowskiego grona. Jeli hr. Fantazy

przez zainteresowania artystyczne i umiowanie Woch wy-

glda na krewniaka Hrabiego, to od Telimeny pani Re-

spektowa wzia pozory poetycznoci, a hr. Idalia naladuje

j pragnc zatrzyma wymykajcego si z rk kochanka.

Có wic dziwnego, e zjawi si i nowy Ryków. Poniewa
jednak trwa u Sowackiego dza wikszej poetycznoci,

wic Moskal z Tadeusza przechodzi w sfer tych, do

których Mickiewicz zwraca si jako do ,,przyjació Moskali"

i zyskuje przeszo dekabrysty ^, a to pozwala dobrodusznej

jego postaci kry w sobie mczestwo i bohaterstwo. e za
kulturalnie stoi niej od ogóu postaci, e ma co z barba-

1 Tzn. uczestnika rosyjskiej rewolucji grudniowej r. 182 5.
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rzystwa i pierwotnoci, wic móg si zdoby na pomys
mao delikatny i mocno brutalnoci traccy, który ma po-

pchn akcj w pd miesznie romantyczny i groteskowo-

tragiczny ku katastrofie.

Naleaa si przecie ultra-romantycznej parze bohaterów

akcja romantyczna, a parodystycznemu ujciu ich poetycz-

noci sparodiowanie typowo romantycznego motywu. Takim
motywem byo porwanie, a komizm da si z niego wydoby
przez znane komediom od wieków qui pro quo. Nastpi

wic — porwanie omykowe. Moe raz jeszcze pomysowoci
w dramacie patronowa, jak w Lilii Wenedzie, Cal-

deron lubujcy si w przebraniach i spowodowanych nimi

nieporozumieniach, który w komedii jednej kae dwu pik-

nym kobietom pomienia stroje i tym motywuje, e uprowa-

dza si zamiast osoby waciwej przebran w jej szaty przy-

jaciók. Groteska za polega na tym, e zamiast piknej,

wykwintnej kobiety porwana bdzie w Fantazym mie-
szna baba, pani Omfalia, ona nowego Sanczo Pansy Rzecz-

nickiego. Porwie j gupi Kamuk konny, a poniewa dziki

ten jedziec ma co z centaura, wic kto, kto zy si z mi-

tami helleskimi, przypomni sobie porwanie ony Herkulesa,

Dejaniry, przez centaura Nessusa. Ot — i jest motyw ,,nowej

Dejaniry"; a poeta, który sparodiowa w Krytyce kry-
tyki i literatury mit o Latonie, obmyli dla F a n-

tazego inny jeszcze tytu: Nowa Dejanira.
Tytu taki intrygowaby przez kilka aktów, bo trudno zgad-

n, kto moe by ,,now Dejanira" w majtku hrabstwa

Respektów, do których przyjecha gony poeta, znudzony

Fantazy Dafnicki z towarzyszem nieodstpnym, by za pó
miliona zotych otrzyma Dian od zbankrutowanego ojca.

Nie szczci mu si jednak. Niespodzianie zjawia si kocha-

jca go nadal Idalia, a jeszcze niespodzianiej dobroczyca

Respektów z czasów ich sybirskiego wygnania, major Wo-
demar; wraz z nim — ucharakteryzowany na Baszkira przy-
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jaciel jego serdeczny Jan, w sodaty zesany powstaniec,

z którym Diana zwizaa si na Sybirze mioci i lubem ta-

jemnym. Major — zacny, ale prostoduszny, a do metod mo-
skiewskich przywyky — widzc, e Idalia psuje Respektom
ich plany, kae Kamukowi swemu porwa j, wsadzi do

karety i zawie z powrotem do jej majtku. Tymczasem je-

szcze kto przyby niespodzianie (o niespodzianki i niepraw-

dopodobiestwa mao si troszczy Sowacki w tej igraszce

dramatycznej): poowica pana Rzecznickiego; chce ona tym
wiksz niespodziank zrobi maonkowi i... przebiera si

w suknie Idalii. Kamuk gupi j przeto porywa i zawozi do

domu poetycznej hrabiny. Fantazy sdzc, e porwano Ida-

li, romantycznie czuje si rycerzem obraonej; poniewa
ten wielki pan pogard ma dla przeciwnika i poniewa apa-

tia nerwowca atwo przechodzi w brutalno, wic policz-

kuje Majora. Wyzwany, przyjmuje pojedynek amerykaski:

gra w karty rozstrzygnie, kto z dwóch ma sobie ycie ode-

bra. Fantazy przegrywa. Nie cofa si przed mierci, cho-

cia mu al tak ,,marnie, gupio rzuconego ycia". Ale prag-

nie zgon zmieni w jak cudown scen poetyczn — i ob-

myla poetyczn wspóln mier na cmentarzu, mier swoj
i hrabiny Idalii. Wydaje mu si to naturaln rzecz, e dla

dekoracji zgonu — porzucona kochanka umrze z nim razem.

I ona to uznaje za naturalne. On dla tego, e brak mu serca;

ona z tego powodu, e kocha naprawd, e ma serce.

Ale do mierci nie dojdzie. Przed pónoc wyznaczon przez

pojedynek jako moment samobójstwa — popenia samobój-

stwo ofiarne Major, zorientowawszy si, e przyjació wp-
dzi w nieszczcie. Spowied przedmiertna — ulubiony ro-
dek kompozycyjny Walter Scotta i Byrona, Polsce znany ze

sów przedmiertnych Jacka Soplicy — odsania jego dzieje

bolesne. Majtek milionowy, wieziony w szkatule, stary de-

kabrysta konajcy skada w rce Jana i Diany czc ich

wol sw ostatni. Fantazy, po zainscenizowanej komedii
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samobójstwa przytoczony wielkoci szlachetnego Moskala,

wraca do Idalii — i sd wydaje bezwzgldny o naj górniej

-

szej pozie swego ycia:

Nasze otrucie

Byo bazestwem!...

Na to bowiem wywyszy poeta w akcie kocowym Majora,

by sd uczyni nad wiotkoci dusz Fantazego i Idalii.

Fantazy dziki niepospolitej umysowoci i dziki temu, e
sta go na szlachetno i na zrozumienie obcego pikna du-

chowego, zdobywa si na potpienie wasnego blichtru i fa-

szu, tak jak Krasiski umia si zdoby na potpienie siebie

w Nie-Boskiej komedii, na przyznanie racji go-

sowi szyderczemu: „Dramat ukadasz". Przesiknity scep-

tycyzmem i estetyzmem, Fantazy z epoki romantycznej za-

czerpn rodki, aeby dawa yciu efektown dekoracj,

aeby je piknie stylizowa. Wyobrania sprzymierzona

z egoizmem zabia w nim serce i osabia wol. Magnat, któ-

remu ród zostawi w pucinie przesyt i nud, który w dru-

gicli widzi narzdzie lub zabawk, energi duchow zuy
na szukanie sów i gestów poetycznych, a wiatem fikcji za-

soni sobie wiat uczucia szczerego i wiat obowizku.

Wysza jest od niego Idalia. Jest w niej istotnie ,,duch, co

prosi o pikno". Spragniona mioci — ta wykwintna ko-

bieta w szalu burnusowym kocha umie naprawd. Ale wy-

penio jej i wypaczyo dusz sztuczne poszukiwanie czego

niezwykego, gonitwa za wraeniami, poza stylizujca.

Tote i jej ycie okazuje si pseudopoematem wobec praw-

dziwego pikna uczu i prawdziwej tragedii.

Tote obydwoje tych przedstawicieli kultury przerafinowa-

nej w dó spycha czowiek prosty, wznoszcy si ku wyy-
nom witoci.
A Sowacki pragn ju nie tylko wielkoci i prawdy. By
ju spragniony witoci.

•
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z wywyszeniem nieznanego majora moskiewskiego i pow-

staca-Sybiraka. jednego z tysicy zapomnianych, zgadza si

tonem uczuciowym i charakterem ideowym wiersz powstay

w tym samym okresie: Pogrzeb kapitana M(eyznera).

W cigu dwu lat Sowacki napisa dwa wiersze pogrzebowe.

Pocztkowe zdania od razu uprzytomniaj ich kontrast.

I wydarto go ziemi -— popioem,

I wydarto go wierzbie paczcej,

Gdzie sam ea -— ze sawy Anioem.

Tak zaczyna si dynamik rozbrzmiewajca oda Na spro-
wadzenie prochów Napoleona, niezwyka w ryt-

mie, wydobywajca i wielko, i tragizm, i groz, i ogrom

wszechwiatowej perspektywy, z fantazji na temat powrotu

prochów mocarza, który romantykom by wcieleniem potgi.

A oto drugi wiersz — sekstynowy równie i krótki, ale ju
utrzymany w zwykym toku jedenastozgoskowców —
o zmarym w ndzy emigrancie, co przed niewielu laty wal-

czy jako belwederczyk, jako kapitan armii polskiej:

Wzilimy biedn trumn ze szpitala.

Do ebraczego mieli rzuci dou.

Nie fantastyka ogromu przemawia w ciszonym, szarym

utworze, lecz realizm obiektywny, nie pobudzona wyobra-
nia, lecz bólem ogólnoludzkim, szarpicym przejte serce.

Czytelnikowi dzisiejszemu w kontracie obu wierszy pozgon-

nych zarysowuje si droga wiodca od kultu herosów do gro-

bu nieznanego onierza.

III

NA PIERWSZEJ KARCIE AUTOGRAFU F A N T A-
z e g o znalazy si wiersze o Beniowskim:
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Przed chat Diwy, na pann Aniel
Czeka Beniowski... wraca z Krymu — gdzie go

wiezi litewscy jego przyjaciele

Tak oczernili, e mego szlachcica

Z niczem do domu posali...

Widocznie obok tragikomedii romantycznej zajmowa poet

dalszy plan mozaikowej epopei — i nawizujc do spotka-

nia dwu komicznych Litwinów na stepie, chwilowo myla
o nadaniu akcji ostrza antymickiewiczowskiego; nietrudno

bowiem zgadn, jakim to plotkom ,,litewskim" odpowiada
miaa przysuga oddana bohaterowi przez ,,wieych litew-

skich przyjació".

Ale by to zamiar przelotny. W ogóle po zwycistwie zatra-

ci wag element polemiczny utworu i cho jeszcze zdarzay

si arciki na tematy Mickiewiczowskie, o walce z wielkim

przeciwnikiem nie byo ju mowy; cigi, wymierzone z lekce-

wac pobaliwoci, otrzyma za to Zaleski (nieszkodliwe

na razie, bo zachowane w rkopisie). Kampani przeciwko

twórcy Pana Tadeusza zakoczy poeta w pieni

VIII — przepiknym hodem zoonym jego ,,cudnej epo-

pei", w której czas ,.odwróci lica, By spojrze jeszcze raz

na pikno w dali. Która takiemi tczami zachwyca. Takim

róanym zachodzi obokiem".

Gór wzia w Beniowskim cz epicka. Zmienne

i wielobarwne byo jej oblicze. Uderzaa w tony bohaterskie

krelc groz hajdamaczyzny i boje konfederackie, i prze-

chodzia w fantastyk i tajemniczo mistyczn ukazujc

Wernyhor i ks. Marka; o natchnionym karmelicie Sowacki

zacz nawet pisa osobny poemat, peen ducha religijnego,

stylem i tokiem wiersza zbliajcy si do P a n a Tade-
usza. Na tle Krymu znowu, szlakiem poselskim Beniowskie-

go wdrujc, epos zmienia si w romans przygód i podró-

y; oklepane motywy romansowe — ocalenie przeladowa-
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nej dziewicy (panny Gruszczyskiej), uwizienie, spotkanie

wybawcy — zostaj wyzyskane po wirtuozowsku, a nie wi-

dziany przez poet Krym pod piórem jego przeksztaca si

w krain Wschodu syryjskiego czy egipskiego, zoci si

wiatami bani i wie si z elegi o gincym wiecie isla-

mu — z gincym wiatem sympatyzowa kady romantyk.

Romans zblia si do terenu opowieci heroicznej, batali-

stycznej, gdy Beniowski z Krymu wraca na czele darowa-

nego zastpu Tatarów — poprzednika Tatarów Kmicico-

wych z Potopu. Ale gówny zrb awantur krymskich to

humoreska; pajacami staj si Khan i jego ministrowie,

a miech szeroki wnosi osoba pana Borejszy. Ten Litwin,

opój i garz niezrównany, zapewno pomylany by pierwot-

nie w intencji satyrycznej; ostra to przecie nad wyraz sa-

tyra przeciw sarmatyzmowi, sawionemu przez Rzewuskie-

go, jeli takie opase i pijane wcielenie ,,czerepu rubasznego"

peni z woli ksicia Panie Kochanka funkcj poselsk mo-

gc decydowa o losach Polski. Tak jednak porwa twórc
komizm tej postaci, tak go pobudzi do miechu wesoego, e
nie przyjd na myl refleksje gorzkie. I wbija si w pami
ów kapitalny Borejsza, któremu tylko fortele przyda, a b-
dzie móg si mierzy z Zagob. Humor za pogodny tak

obj wadztwo, i pokonywa zmory przeladujce poet.

Wracajca u niego raz po raz zjawa straszna gowy citej

tutaj rozpogadza si w liczn yw gówk panny Grusz-

czyskiej ukrytej w piasku.

Nie zniky dygresje osobiste, nasycone teraz piknem wspo-

mnie podrónika — i w oktawach o Rzymie, o sufitach ka-

plicy Sykstyskiej, o placu i kopule w. Piotra osigaj
szczyty wizji fascynujcej. Nie znika te ch wskazania,

kto i w imi czego walczy. Uwydatnia poeta niech wzgl-

dem Rzymu papieskiego. Zgodnie z tym, e ju w A n h e 1-

1 i m sowo ,,Lud" ognistymi literami wypisa na sztandarze

rycerza-zwiastuna, wystpowa jako bojownik demokracji.
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By i piewc minionej Polski szlacheckiej, i zwiastunem Pol-

ski ludowej. Odbijao si to w konstrukcji poematu epickie-

go: lirnik ludowy Wernyhora, brat Wajdeloty Mickiewi-

czowskiego, urasta w symbol poezji gminnej i w symbol

magicznej, z zawiatami sprzymierzonej mocy sowa; chwy-

taa za serce mier dziewczyny wiejskiej, ofiary magnata

nikczemnego, który j uwiód. Mickiewiczowski obraz na-

rodu, który z wierzchu ma law ostyg, odraajc, a we-

wntrz ogie niezgasy, potgowa owe pitno demokratycz-

ne, gdy Sowacki wskazywa ,,trumnianym pachncy modrze-

wiem" naród i sysze kaza guche kucie pod mogi, ,,Jak

gdyby serce ludu w kamie bio". Finaowi Anhellego
wtórowao proroctwo, e nadejdzie wród zniszczenia i po-

arów panowanie ludu, e co lud rozwie w elaznej doni,

to rozwizane bdzie ju na wieki, e ludy sta si maj ,,ja-

ko bogowie".

Jeliby si miao wskaza rytm jaki w dziejach twórczoci

Sowackiego, podstaw byaby przede wszystkim kolejno

przewagi dramatu i formy epickiej. Ale okres Beniow-
skiego wyodrbniaby si z tego regularnego falowania:

w latach 1840 i 1841, moe i z pocztkiem r. 1842 zdaj
si obie tendencje ksztatotwórcze wystpowa obok sie-

bie — i na równi z wielk iloci dzie i pomysów to do-

chodzenie obydwu dnoci do szczytowych osigni daje

wiadectwo wyjtkowego napicia energii duchowej, bogac-

twa i dojrzaoci. Nie mniej znamienne jest utrzymywanie

si obok siebie trzech stylów, skrystalizowanych w Lilii

W e n e d z i e. idealizujcego, realistycznego i karykatural-

nego, i wzajemne ich przenikanie si, rumiecami ycia bar-

wice takie postaci idealizowane, jak Swentyna czy Aniela.

Wzmaganie si postawy realistycznej doprowadzio nie tyl-

ko do dramatu wspóczesnego, ale równie do nowej kon-
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cepcji dramatów historycznych. Stworzywszy na kanwie

dziejów ba wBalladynie, mit w tragedii wenedyjskiej,

romans wMazepie — Sowacki zapragn da udramaty-

zowan prawd dziejów. Nie pojmowa jej bynajmniej

w sensie naukowym, nie myla o specjalnym trudzie zdo-

bywania materiau autentycznego; chodzio mu tylko o zmia-

n stylu.

Kto wie, czy nie dopomóg uwiadomieniu tej koncepcji mo-
dy romantyk peen planów i ambicyj wielkich, Dominik Ma-
gnuszewski, którego Uwagi nad dramatem pol-
skim Sowacki czyta niewtpliwie w poznaskim T y-

godniku Literackim z r. 1839. Pragn Magnuszew-

ski drog wskaza dramatowi historycznemu, dotd — jak

twierdzi — nie istniejcemu w Polsce, a majcemu odda
,, szorstkie ycie przodków naszych". ,,Szorstki wiek — szor-

stki jzyk" — oto byo jego haso; zwalcza faszowanie

dawnych czasów przez sentymentalno, przez nadmiernie

,,uksztatowan wymowno"; za wzór stawia Shakespeare'a.

Zgodnie z tymi wskazówkami Sowacki usiowa wy si

w epok tward, mocn, brutaln, w dialogu skpym za-

mkn obfito wanych faktów dziejowych, tyzn ludzi

pierwotnych odzwierciedli ostroci jzyka. Tak stylizowa

Wallenroda, przerwanego po wstpnych wierszach

aktu III. Znowu wraca do poematu Mickiewiczowskiego

o tragicznym bohaterze — i pragn zapewne uksztatowa

t posta zgodniej z atmosfer epoki prawdziwej i z jeszcze

wikszym tragizmem. Sprawy wewntrzne Litwy wysun na

plan pierwszy na równi z dziejami Waltera-Konrada (ko-

rzystajc przy tym i z dzie historycznych, i z P o j a t y,

powieci Bernatowicza). Z nadzwyczajn prawd i wie-

oci ukaza idyll maesk Witolda i jego ony. Jagie-

odmalowa z plastyk niema — i z niema antypati.

Trudno zgadn, jaki mia by tok tragedii. Niewtpliwie

miaaby ona (jak czsto u Sowackiego) dwie katastrofy:
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mier Kiejstuta uwizionego zdradziecko i mier Wallen-

roda. Pojty jako syn Kiejstuta, mia on prawdopodobnie

czu si porednio winnym mierci ojca; a zdaje si, e
straszliw ofiar ycia caego poeta chcia przedstawi jako

daremn, jako niepotrzebn Litwie, któr ocala (w myl
prawdy dziejowej) Jagieo. Moe w niechci do Jagiey

krya si niech twórcy do Litwina Mickiewicza. Moe
w bolesnym losie Wallenroda drgay tony osobiste.

Jeszcze trudniej zrekonstruowa linie Jana Kazimie-
rza, który podobno napisany by w caoci. Józef Reitzen-

heim, zaprzyjaniony ze Sowackim w latach ostatnich jego

ycia, tak pisze o tym utworze: „Pod koniec roku 1841 uko-
czy dramat historyczny pod nazw Jan Kazimierz,
i nigdy jeszcze nie doszed by do tej jednoci pomysu jak

w tym dziele... Jan Kazimierz, wielki Czarniecki, Radzie-

jowski i jego ona, skreleni s piórem Szekspira; na nie-

szczcie nie pozostaje dzisiaj jak tylko kilka uamków tego

dramatu i zdaje si, e reszt rkopisu zniszczono przez nie-

uwag z innymi papierami prywatnymi, które podug ostat-

niej woli poety spalone by musiay."

Zarówno z relacji tej jak z zachowanych scen aktu I wida,

e Sowacki chcia bez wzgldu na chronologi skupi na

przestrzeni scen ruchliwych i w tre bogatych ca groz i do-

nioso dziejow okresu Jana Kazimierza, wieo (w r. 1840)

przypomnian publicznoci w powieci Czajkowskiego

pt. Stefan Czarniecki. Mia si ukaza w skrócie

i bunt Chmielnickiego, i najazd szwedzki, a w powag wo-

jen mieszaa si groteska staroszlachecka, reprezentowana

gównie przez grubasa Harmidera i spragnion jego serca

pani Szewczych. „Szorstk" za epok charakteryzowao

umylne nadawanie stylowi cech brutalnoci — jak gdyby

poeta, mimo wszystko czujcy w realizmie co obcego, osi-

ga go usiowa przez wyjaskrawienie tego. co sprzeciwiao

si naturze jego poetycznej i subtelnej.
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Ale gdy ogarn przeszo ow szorstkich serc i szorstkici

doni sercem miujcym, wtedy zespoli si realizm z naj-

czystsz poezj. Pitnem prawdy przepenia nowy utwór

autentyczno materiau czerpanego — ze wspomnie lat

dziecinnych i modocianych. Ksztatowa si na tle wizji

Krzemieca— niby Pan Tadeusz Sowackiego w formie

dramatycznej, dramat o straniku krzemienieckim Zotej Cza-

szce, który jak ksidz Robak, haso chcc da powstaniu, or-

ganizuje konfederacj przeciw najedcom szwedzkim.

W marzeniu poetyckim nie fikcyjne postaci wywoywa tym

razem z cieniów, ale rodzin wasn. Dziadunio jego, w Stra-

nika marsow fizjonomi wcielony, koldy piewa z czeladzi

w przymionej piekarni, babka jako pani Stranikowa dom
napeniaa krztaniem gospodarnym, a wdzik matki wtej,

do ez skonnej, spragnionej kochania, opromienia gówk
Agnieszki, otulon w kornecik biay, janiejc, jak pani

Salome, czarem zielonawych oczu.

Idyll szlacheckiego domu wskrzeszay sceny dramatu, a e
Krzemieniec zwiza si we wspomnieniach z gwarnym li-

ceum, wic i w XVII wieku aków nie mogo w nim za-

brakn. Wnikay ju w dwu pocztkowych aktach odgosy

burzy dziejowej i zapowiadaa si ju tragedia rodzinna

i narodowa, która zapewne na cmentarz miaa powie bied-

n Agnieszk, a Stranikowi Zotej Czaszce zgotowa zgon

wród boju.

Proza, chwilami tylko przechodzca w rytmy i rymy wier-

szowe, tym bardziej pozwalaa nada postaciom pitno

prawdy i otwieraa jaki nowy wiat poezji przepojonej

sercem.

Parabaza ^ przerywajca tok dramatu wnosia do blaski

dziwne.

1 Tak si nazywa w komediach Arystofanesa ustp bdcy prze-

mow, do publicznoci.
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Wic widzielicie w chorgwie cechowe
Ubrany dworek starego szlachcica,

Kto myl, sign w niebo lazurowe,

Widzia, jak duchy — i Bogarodzica

W promieniach zorzy trzymajca gow,
A stopy dzierc na srebrze ksiyca.

Na dom jasnoci piorunow bia
I sponad starych lip bogosawia.

Takie odsanianie horyzontów zaziemskich wród przyziem-

nej na pozór rzeczywistoci — to ju spojrzenie mistyka.

Bo nie tylko ciepo wspomnie osnuo rzucone na to XVII w.

obrazy Polski szlacheckiej — ozociy je zlekka i promienie

potniejcej mistyki.



CZ CZWARTA

I

OBRAZ RZYMU W OKTAWACH PIENI ÓSMEJ
Beniowskiego koczy si fantastyczn wizj. Chmury
i byskawice i pioruny atakuj wynios kopu kocioa
w. Piotra.

Potem bóg Perun... wróciwszy w otysze,
Puszczom i sosnom... blady opowiada:

Na chmurach si tam las krzyów koysze,

I koció w chmurach stoi... i nie spada...

Cho ja i wichry, moi towarzysze.

Ja i me dzieci, piorunów gromada,

Bierzem go w rce... w skrzyda — z kolumn rwiemy
I tu na puszcze litewskie niesiemy.

Ale zwycistwo kiedy przy nas bdzie.

Tak mówi Perun — ja wiem, e zdobdzie
Byskawicami to, co próchnem wieci.

Có oznacza mia ów bóg litewski, co grozi zniszczeniem

próchniejcej wielkoci Rzymu? Jakie zwycistwo zapowia-

da poeta, piszcy strofy te jesieni roku 1841?

Zjawi si wtedy w Paryu przybysz z krain litewskich, z zie-

mi Peruna, i gosi now wiar i atakowa Koció rzymski:

Andrzej Towiaski. Gdy dziwny zwiastun nadchodzcych
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czasów nowych i nowej formy chrystianizmu przyku do

siebie Mickiewicza, któremu on umysowo chor uzdro-

wi — i gdy we wrzeniu r. 1841 w kociele paryskim misj

sw objawi emigrantom, Sowacki pocztkowo spojrza na

proroka rzekomego krytycznie i sceptycznie. Ale niewiele

tygodni wystarczyo, by uzna w nim potg, której naley

si zwycistwo przysze. Jeszcze nie by mimo to wyznawc
towianizmu. Gdy jednak d. 12 lipca r. 1842 zetkn si oso-

bicie z ,,mistrzem", uleg jego czarowi duchowemu i na-

stpnego dnia pomiennym wyznaniem wiary stwierdzi

przeom, który si dokona w duszy spragnionej cudu i wia-

te mistycznych.

Idea wiary nowej rozwinita,

W bynieniu jednym zmartwychwstaa we mnie

Cala, gotowa do czynu i wita.
Wic niedaremnie! o! nienadaremnie

Snu miertelnego porzuciem loe.

Tak mi dopomó Chryste Panie Boe!

Z pokor teraz padam na kolana.

Abym wsta silnym Boga robotnikiem.

Gdy wstan, mój gos — bdzie gosem Pana,

Mój krzyk — ojczyzny caej bdzie krzykiem.

Mój duch — Anioem, co wszystko przemoe.

Tak mi dopomó Chryste Panie Boe^!

Poeta uczu si apostoem. Twórca wiatów fikcyjnych uczu

w sobie moc przeksztacenia wiata. udzi si — ale zudze-

niem penym wielkoci i witoci, penym radoci wyyn
duchowych. Do szczytów ducha zblia si naprawd, mimo
i droga, na któr wstpi z wiar gorc, bya drog zudy.

Jeeli Andrzej Towiaski, czowiek o niewielkim zasobie

1 Wiersz ten pt. : Tak mi Boe dopomó poeta wydruko-

wa d. 30 lipca r. 1842 w organie Mickiewicza i towiaczyków,

w Dzienniku Narodowym.
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Muzeum A. Mickiewicza w Paryu





idei i niewielkich zdolnociach umysowych, ale o wyjtko-

wym czarze osobistym, pozwalajcym opanowa drugich

i wyzwoli lub opta — jeli ten syn religijnie nastrojonej

Litwy móg i sam uwierzy w sw misj nadprzyrodzon,

i wzbudzi wiar w innych, jeli ludzie przerastajcy go

znacznie powitali w nim cud oczekiwany — wpyna na

to i nienormalno zbiorowego ycia polskiego, i atmosfera

europejska epoki, i dziaajce na ,,mistrza" tchnienie ducha

rosyjskiego.

W tych latach, w których wróciy do Francji prochy Napo-

leona, spotgowao si oczekiwanie przemiany wiata, które

jako pucizna po rewolucyjnym wieku XVIII przenikao

romantyków, a przetrwa miao w socjalizmie. czyo si

ono niekiedy, zwaszcza u Polaków, z wypatrywaniem ma
opatrznociowego, jakiego zesaca niebios, jakiego ,,m-
a 44". I wiara w nadchodzenie czasów nowych, i wiara

w wybraców przenikaa prdy mistyczne, okultystyczne,

które na przekór racjonalizmowi bujnie si ju krzewiy

i rozrastay w cigu ,,wieku owiecenia", zwaszcza u jego

schyku, i które gniedziy si w loach masoskich na prze-

kór silnemu zwizkowi wolnomularstwa z racjonalizmem,

z deizmem, z walk przeciw religii pozytywnej. Zagadkowe,

niejasne, tchnce tajemniczoci i przeczuciami, kryjce si

w symbolice idee Saint-Martina, mistyka francuskiego, któ-

ry przybra miano ,,nieznanego filozofa", odegray gówn
rol w tym masoskim rozrocie irracjonalizmu i ducha re-

ligijnego. Idee te znalazy silny oddwik wród tworzcej

si inteligencji rosyjskiej — nie mniej silny jak teoria le-

karza wiedeskiego Mesmera o wypeniajcym wiat fluidzie

magnetycznym, o cudownym jego dziaaniu, o sile jego ma-

gicznej i leczcej. Na Litw, do Wilna dostaway si owe

prdy wanie za porednictwem Rosji. Jak Mickiewicz

w Moskwie i w Petersburgu, tak równie Towiaski w nie-

maym stopniu podniety mistyczne czerpa z atmosfery ro-
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syjskiej — i byo w jego yciu i w jego naukach co z nie-

pokojów i tsknot arliwej a czsto mrocznej religijnoci ro-

syjskich sekciarzy.

Mieszay si zreszt w pogldach jego dawne tradycje mi-

styki chrzecijaskiej z kabalistyk ydowsk, z oddwika-
mi wizjonera szwedzkiego Swedenborga \ z martynizmem

tj. koncepcjami Saint-Martina, z mesmeryzmem, z ideologi

Dziadów Mickiewicza i z ideami mistyków francuskich

rónego typu i rónego poziomu, które pozna po przybyciu

do Francji.

wiat pojmowa jako zbiorowo duchów niemiertelnych,

wspólnie wznoszcych si stopniowo na coraz wysze szczeble

rozwoju, tak by wreszcie kosmos sta si zespoem duchów
wysokich, które wzbiy si ponad sfer materii. Wznoszenie

si owo albo przeciwstawiajce mu si upadanie dokonywa

si w szeregu ywotów cielesnych i bezcielesnych. W myl
bowiem wracajcej u rónych ludów pradawnej wiary To-

wiaski zastpi dualizm ycia doczesnego i wiecznoci przez

acuch wciele i zgonów i okresów bytowania bezcielesnego,

które przechodzi duch kady. Ta wdrówka dusz (metempsy-

choza) wypenia dzieje wiata.

W acuchu wielostopniowym ywotów trwa nieustannie ten

sam podmiot indywidualny, duch, mimo e wyjtkowo tylko

koleje minione odsaniaj si jego pamici, lub staj si ja-

sne komu, kto (jak wanie Towiaski) ma dar rozpozna-

wania duchów. Istot ducha, jego stopie rozwoju okrela

przeszo metempsychiczna; dziki niej to uksztatowaa si

ja przechodzca do nowego ycia jako jdro osobistoci,

jako ,,zaród ducha". W ten sposób kady obciony czy

wzbogacony sw przeszoci przynosi z sob na wiat pew-

ne przeznaczenie uksztatowane przez wasne czyny dawne.

Ale jako drugi czynnik docza si wolna wola; ona to

1 y on w wieku XVIII.
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w momentach rozstrzygajcych obiera dno wadcz, typ

,,ruchu", czyli wedug terminologii towianizmu ,,ton" (dzi

nazwaoby si go zasadniczym nastawieniem psychicznym).

Dopiero ,,ton" w zwizku z zarodem ducha decyduje o tym,

do jakiej spoecznoci duchowej kto ma nalee. Duch bo-

wiem jest istot spoeczn i rozwój jest nie pochodem jed-

nostek, lecz ewolucj gromad, spoeczestw duchowych,

zwizanych wzami solidarnoci. W spoeczestwa takie

cz si duchy na zasadzie tosamoci stopnia rozwoju

i ,,tonu"; w sferze bezcielesnej zespoy ich maj nazw ,,ko-

lumny duchów". Kolumny te s podstaw mechanizmu czy-

nów ludzkich: nie czowiek sam bowiem dokonuje czynu, lecz

duchy, których staje si narzdziem. Z tym czy si nie-

bezpieczestwo groce kademu. Duchy bowiem niskie, za-

legajce ziemi, w przykuciu do niej zaznajce pieka (bo

pieka wiecznego Towiaski nie uznawa), czyhaj na to. by

znale dla siebie narzdzie.

Ingerencja Boa dziaa w pewnych momentach bezporednio

na rozwój wiata duchowego. Nazywa j Towiaski ,,do-

tkniciem". Nie zajmujc si dokadniej dziejami ducha

przed uzyskaniem formy ludzkiej (którymi zajmie si potem

Sowacki), mówi o potrójnym ,,dotkniciu". Dotyka Bóg

pierwszego czowieka — dotkn silniej przez Mojesza —
dotkn najsilniej przez Chrystusa — a dotknicie i spóka

z krain wysz coraz silniej i jawniej i bd przez ,,epoki

Sowa Boego". Przyjdzie jeszcze siedmiu zesaców Bo-

ych, by umacnia acuch wicy ziemi z niebem; siódmy

doprowadzi do tego, e zo zniknie, i ,,wszystko po wieki

zleje si w Panu, najwyszoci". Misja zesaców tych,

z których pierwszym jest mistrz Andrzej, i podobnie misja

Chrystusa, pojmowana niezupenie wedug dogmatu katolic-

kiego, polega na przedarciu ,,nieprzejrzanych chmur", któ-

rymi duchy ciemne otoczyy ziemi, i na cigniciu w sfery

ziemskie wyszych duchów.
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Jakkolwiek duchy solidarnie id po szczeblach ewolucji,

prowadzi je zastp duchów naczelnych, dostojny staroci

tzn. bogactwem przebytych ywotów. S to duchy Izraela,

niegdy wystpujce w Starym Testamencie, dzisiaj wcie-

lone w ludzi trzech plemion jako Izrael-Sowianin. Izrael-

Francuz i Izrael-yd. Sam Towiaski ma by now inkar-

nacj Mojesza.

Za posannictwo swe, które musi by zawsze realizowane

zbiorowo (wobec czego konieczne byo zorganizowanie Koa
towiaczyków, by zainicjowa now epok), Towiaski uwa-

a przede wszystkim krzewienie etyki majcej umoliwi
rozwój przez wypracowanie w duchach coraz doskonalszej

mioci dla Boga. Wznoszenie si w gór wymaga zawsze

zwycistwa nad sob samym; to zwycistwo, to przeamanie

oporu natury cielesnej, tumienie w sobie czynników ni-

szych, ich podnoszenie stanowi ..ofiar". Prac usiln, cig-

nc si przez liczne ywoty, dochodzi si do zamienienia

ciaa w organizm podatny dla si duchowych, do ,,subtyliza-

cji ciaa", potem do skoncentrowania si w ,,ognisko ducha",

do rozarzenia w nim ,,ogniska Paskiego" i zdobycia si

w tym ognisku na ,,ton Sowa" — na tym polega ,,ofiara du-

cha". Nastpnie trzeba ..prze duchem na ciao", przepoi je

tonem ducha, i to bdzie ,,ofiara ciaa". Uzgodnienie za
caego ycia, wszelkiego postpowania z tonem — stanie si

,,ofiar czynu". Wzorem doskonaym takiej ofiary troistej

jest Chrystus. W ofiarnym za ruchu duchowym trzeba to

w ,,skrusze" wzbija si ponad ziemi, ponad ciao, to w ,,ho-

rze" czyli w trudzie (w ,,harowaniu") wraca na ziemi, by

j i ciao opanowa — i trzeba odeprze niebezpieczestwa

dotd lekcewaone przez etyk chrzecijask: lenistwo du-

cha, nadmierne wybujanie rozumu, poprzestawanie na for-

mach religijnych bez przejcia si ich treci.

Nauki swej, w której teoria ofiary, skruchy i hory jest cz-

ci najciekawsz, a w której adwentyzm (wiara w nadcho-
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dzenie Królestwa Boego) czy si z ewolucjonizmem —
Towiaski nigdy nie uj w peny, jasny system. Zreszt nie

ona bya czynnikiem gównym wpywu, lecz osobisto jego^

jego moc sugestywna — czasem kojca, kaca w nim od-

czuwa zesaca Boego, czasem tyraska i grona i niemal

byskami szataskimi raca. Jako typ psychiczny — ulega

on niewtpliwie silnemu naporowi potg podwiadomych
i ten wanie napór przemieniaa nauka jego w naciskajce

na czowieka ,,kolumny duchów". Przeywa idee i uczucia

z ogromn intensywnoci i umia t intensywno przelewa
w drugich. Mia zdolno nadzwyczajn koncentracji, sku-

pienia duchowego. To czynio go podatnym dla dozna mi-

stycznych. Nie pojcia bowiem s dla mistyka czym istot-

nym, lecz doznania darzce pewnoci bezporedniego zwi-
zku ze wiatem wyszym, poczuciem obecnoci Boga w duszy

wierzcej i miujcej — doznania, w których psychika caa
pochonita jest przez narzucajc si tre potn i zara-

zem uszczliwiona wchoniciem tej treci. Nastpuje wtedy

jednoczenie zatracenie wasnego ja i najwysze jego wzbo-

gacenie. Zatopienie si w modlitwie daje czowiekowi nie-

kiedy pozna t moc istotnego szczcia duchowego. Zazna-

wa go Towiaski i wiód innych do jego zaznawania. Wiód
niekiedy przemoc, bo na równi z pragnieniem bliskoci Bo-

ej i z pragnieniem przemiany wiata tkwio w nim na-

mitne pragnienie ,,rzdu dusz".

Sowacki w zetkniciu z Towiaskim uczu jego si leczc
i pynce z niej narzucanie witoci. Ale raczej porednika

w nim uzna ni mistrza — on, który mia wiadomo, e
potrafi sam spojrze w byskawicowe oblicze Boga. Std rys

znamienny wyznania wiary napisanego pod wraeniem
pierwszej rozmowy z prorokiem nowym: nie ma tu wzmianki

o mistrzu, nie ma poddania si gosicielowi nauki przyjtej;

jest tylko przejcie si sam nauk, samym duchem religij-

noci, jest tylko wiadomo dokonanej przemiany wewntrz-
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nej, przywdziania czowieka nowego wedug sów w. Pa-

wa — mimo trwajcego egocentryzmu.

Czy wobec tego istotnie tale by przemieniony twórca wer-

setów religijnyci o Anhellim? To jedno pewne, e w sw
przemian uwierzy i e zmierza do tego, by staa si rze-

czywistoci, by wasnego ducia nagi do ideau, l<:tóry

uzna za typ epoki nowej, by nie dopuci rozdwiku mi-
dzy postulatami wasnymi a drog codzienn ycia. Prac
nad sob, trud etyczny uwaa za obowizek bezwzgldny.

„Drgnieniu wewntrznemu Ducha Boego uwierzyem i so-

wom prostym a Boym daem si przekona". Tak donosi

matce o swym nawróceniu. Powtarza si teraz w listaci jako

sowo ulubione ,,prosty", ,,prostota". Powtarza si wyraz

„serce", czsty ju wBeniowskim, i uwydatnianie naka-

zu mioci. Ku prav/dzie i prostocie, ku odrzuceniu pozy

i blichtru i ambicyj wiatowych, ku wadaniu mioci i ser-

ca dy droga mistyka.

„W dawnym tonie moim bya ndza serca" — wyznaje. —
,,Dusza moja bya pena skarbów Boych od dawna, lecz

nie byo w niej mioci". A teraz sdzi, e ,,ndz serca"

przeama: ,,Wszystkich ukochaem... i musz to kiedy uzna,

choby ju nigdy wicej moich sów nie syszeli". ,,Pozna-

em, e nie na to jestemy na ziemi, abymy szukali prónej

uciechy i posgów przyszych... ale dla chway Boej jeste-

my i dla pracy prostej i czystej". Matce za, zdumionej

i przeraonej, która — jak trafnie odczuwa — ,,wolaaby

nad jego dawnymi skargami paka, ni... widzie go takim

prostym" — pragnie umoliwi zblienie duchowe wezwa-

niem: ,,Prosz ci, czytaj Ewangelij i cz si ze mn mo-

dlitw". Chce w ni przela rozradowanie swoje wewntrz-

ne, moe niewiadom, e rado jego nie jest z tego wiata

i e ludziom bliskim zy wyciska bdzie z oczu — e jest

pokrewna radoci Eloe nad Anhellim umarym, co zazna

spokoju...
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Pragnie w sobie przeama dawnego czowieka. Cice si
zdoby na t wanie cnot, która dotd najbardziej bya mu
obca: na pokor. Wstpujc do Koa towiaczyków tym

samym upokorzy si przed Mickiewiczem, a w przeddzie

spowiedzi i komunii przeprosi go w obecnoci „braci". ,.Do-

kompletowaem siebie czynem" — donosi rodzinie w stycz-

niu r. 1843 — ,,to jest spotkawszy mego przeciwnika na

wyszym stanowisku, podniesionego ku prawdzie, prawdzi-

wej Boej, podaem mu rk i teraz jestemy razem, jestemy

ja i on i jeszcze trzeci"...

Trzecim by Goszczyski, cigle z ndz walczcy, któremu

poeta w mieszkaniu swym odstpi pokój. Wyrzeka si do-

tyciczasowego samotnictwa. Wi?^za si bezwzgldn solidar-

noci duchow z grup ludzi nieraz bardzo od niego ró-
nych — i upaja si tym zwizkiem nie czujc jeszcze, jak

bdzie krótkotrway, cho ju cierpic skutkiem tar pew-

nych. ,,Pracuj nad sob ród ludzi, którzy mi czsto nie

rozumiej i rani mimowolnie". Donosi o tym Krasiskie-

mu, ale i z jego strony mia go rani brak harmonijnego

wspóbrzmienia psychiki, jak rani go brak naleytego zro-

zumienia ze strony rodziny.

Nowa droga ycia nie bya lekka n: atwa; on za sam uzna-

wa, e trudn by powinna i ofiarn. Nie panowa w nim

stale ów spokój, który nie pragn najbliszym, owo roz-

radowanie wewntrzne, którym ich usiowa napeni. Trwa-

y szamotania si ducha, wyczerpyway si w gorczkowych

wizjach siy grulika, szalone napicie duchowe wyniszczao

nerwy, a przy tym czaiy si w gbiach mroki, znane bole-

nie wszystkim mistykom. Przeciw rozszerzajcemu pier od-

czuciu mocy, którym brzmiay strofy wiersza ..Tak mi Boe
dopomó" — wstaway dawne upiory saboci i drczyy py-

taniem: ,.Czy podoasz?" A co najgorsze — stawa przeciw

apostoowi nowej wiary dawny, umiowany wiat jego po-

ezji wasnej. Czu. e trzeba z nim zerwa, e owo dawne
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,,ja" poetyckie utrudni stpanie po szlakach nowych —
i jednoczenie czu, e odrzucenie snów dawnych grozi mu
wyjaowieniem, pustk duchow, martwot. To za rozdar-

cie midzy dwie róne epoki osobistoci wasnej przecho-

dzio w podobne wahanie si w stosunku do Polski: mistycz-

nemu spojrzeniu w przyszo, w której dla Towiaskiego
sprawa Polski bynajmniej nie bya czym najwaniejszym,

przeszkadzao umiowanie tej ojczyzny, co mina. Jeszcze

niedawno, hod wyraajc Panu Tadeuszowi, mia
przekonanie, e Mickiewicz jest piewc wiata odchodzcego,

on sam pieniarzem przyszoci. Teraz odwróciy si role.

Dawna ojczyzno moja! o jak trudno

Zakochanemu w twej miertelnej twarzy

Zapomnie wdziku, co modo odludn,

Wabi na dawnych opotki cmentarzy.

Inni ju piej twoj przyszo cudn —
Ja, zostawiony gdzie na mogi stray,

Jak uraw, abym nie spa wród omamie,
Trzymam... me serce w rku... serce-kamie —

Biedne uwide serce. — Inni mog
Pomieniem twojej przyszoci oddycha;

Ja, twoje biedne dziecko, stoj z trwog,
Bo mi pacz twoich dawnych mogi sycha.

Nale te oktawy do drugiej redakcji dalszych pieni B e-

niowskiego, które Sowacki pisa w jesieni r. 1842.

Pragn ducha nowego tchn w opalizujce, wszelkim od-

cieniom dostpne ksztaty kaprynej epopei. Bujno i y-
wotno tworzywa, z którego wydobyway si jej sceny

i obrazy, nie daa si stumi przez zmian postawy ducho-

wej, a w dodatku dwie postaci wydawa si mogy od razu

jakby umylnie na to wprowadzonymi, by od poematu ario-

stycznego wie do poematu mistyka. Ks. Marek i Werny-
hora s te orodkami pomysów nowych, pocztkowo bd-
cych tylko lunymi szkicami. Ale nie sam towianizm pobu-
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dza do przetwarzania eposu. Przecie naleay do tematów

Beniowskiego boje hajdamackie, a towarzyszem au-

tora sta si czowiek, w którym ya tradycja ponuryci

dziejów iajdamaczyzny, Goszczyski. Niewtpliwie sporo

zawdziczay mu pieni powicone walkom strasznym, no-

wa pie VII i VIII. Wadaa w nich niesamowito wizyj,

snów, zmor i czarów, nie mniej silnie wszake ody w nich

dawny duch rycerski; w kreleniu za walk poeta okazywa
si niezrównanym batalist i dawa im pitno prawdy, cho
sam adnej bitwy nie widzia w yciu.

Napór wizyj, chaos wewntrzny, rozdarcie psychiczne mi-
dzy dwa wiaty, midzy sny mistyka i wspomnienia patrio-

ty, wyraziy si w formie wersyfikacyjnej Beniowskie-
go, w oktawie, ale w koncepcji zupenie odmiennego typu,

gdy poeta — prawdopodobnie pod koniec wiosny r. 1843 —
rzuci na karty rkopisu dialog midzy sob a wietlanym

duchem niewiecim, nazwanym egzotycznie Atess ^, i w dia-

logu tym dzieje wasne odzwierciedli w fantazjach me-

tempsychicznego romansu. Moe pod wpywem sugestii To-

wiaskiego, co wyznawcom ujawnia tajemnice rzekomych

ich ywotów dawnych, przedwiekowe swe koleje odniwa
na tle Egiptu i Hellady, a poetyckie marzenia o potdze

i o zbrodniach krwawych wyjania pojciem siebie jako

zbrodniczego niegdy, krwawego ducha. Rys za bolesnej

tsknoty, przewijajcy si przez cae ycie, uzna za wynik

faktu, e brak mu byo towarzyszki duchowej, któr uko-

cha w ywotach minionych. Z tymi reminiscencjami kolei

przeszych czyy si wizje przyszoci narodu i wiata;

i jednym, i drugim przeciwstawiay si wasne kreacje do-

magajce si nadal ksztatu: ks. Marek, Wernyhora, Be-

1 Dialog ten znany jest pod tytuem nadanym przez wydawc
pism pomiertnych poety, Antoniego Maeckiego: Poeta i n a-

t c i n i e n i e.
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niowski. Z rozpacz uwiadomia sobie poeta, e piewc
przyszoci by nie potrafi, nie potrafi i torem wieo wy-
danego Przedwitu, a by piewc przeszoci moe ju
nie ma prawa.

W chaosie o]<;taw tego dialogu tkwi zawizki poematów
przyszyci, zarówno Zborowskiego jak K r ó 1 a-D u-

c li a, w wizjonerskich jego blaskach ju si krystalizuje styl

nowej poezji mistycznej, stopienie zjaw i wrae realnych

w cao jednolit, zespolenie przeszoci i przyszoci, ludzi

i duchów, cudów i zmor gronych, rzucenie obrazów na ta
kosmiczne gwiazd, soc, tcz, ksiyców i przepojenie

wszystkiego tchnieniem ekstazy.

Bolesno poematu tego, której nie przysoni wizje kojce,

podnoszce na duchu, wskazuje, e dla twórczoci ródem
gównym staje si nie radosna kontemplacja rzeczywistoci

mistycznej, lecz — tragizm nowych szlaków duchowych. Ton
nowej poezji wykwita z mki ducha rwcego si w gór i ra-

nionego wizami. Bdzie ta poezja histori bólów i klsk
i rozpaczy, bdzie odsaniaa otchanie i przepaci, mimo e
u jej szczytu janieje krzy zwyciski wród rozsonecznio-

nych przestworzy wszechwiata.

II

ZARÓWNO NOWE USTPY BENIOWSKIEGO
jak dialog osnuty na tle wizyj i metempsychicznych remi-

niscencyj byy to drobne tylko plony twórczoci, jakby za-

hamowanej nadmiarem treci duchowej. Musiaa ta tre
dojrze, zró si z duchem poety, nim si przelaa w ksztaty

pene. Ale te kiedy nastpi przypyw energii po miesicach

stumienia, mia on pitno spontanicznego wybuchu. Lawi-

n sów i obrazów wybuchn z gbin Ksidz Marek,,
poemat o witoci i mocy, dramat rónych form wiadomo-
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ci mistycznej, ukazanie narodzin Sprawy Boej (wedug
terminologii Towiaskiego), narodzin Polski przyszej wród
walk owej konfederacji barskiej, któr tak ponad zasugi

ukochali romantycy. Monaby wnosi z ich poezji, e nie

Kociuszko, nie Dbrowski wywalczyli tor ycia narodowi

zamanemu, lecz prorokujcy w Barze karmelita. Wielbi

go Mickiewicz w wykadzie z d. 18 lutego 1842 r. jako

„czowieka najznakomitszego owych czasów nie przez czy-

ny, ale przez entuzjazm swej wiary". Realna bezwartocio-

wo jego wystpienia obojtna widocznie bya dla tych. co

wszelkie zwycistwa przenosili w same tylko sfery duchowe.

Przyspieszenie wybuchu energii twórczej spowodowa moe
utwór wieszczy, którego echa znalazy si ju w rozmowie

z Atess — Przedwit. Genez zwizany z wieciami

o towianizmie, które podziaay na Krasiskiego niby po-

budka, musia on przez towiaczyków odczuty by jako zja-

wisko niemaej wagi. Mieci przecie wyran zapowied
nowej epoki dziejów, nowej epoki chrystianizmu i czy
z ni wizj tryumfujcej Polski. By dostpn ogóowi enun-

cjacj, uprzedzajc zwrócenie si sekty Towiaskiego do

caego narodu; w prorokowaniu przemiany wielkiej odbiera

jej poniekd inicjatyw i pierwszestwo.

Sowacki, mimo e odczuwa móg dzieo przyjaciela jako

signicie po to wanie miejsce, które przeznaczone byo
poecie wierzcemu w rewelacj mistrza Andrzeja, w pierw-

szej chwili powita wizje Przedwitowe z sympati. Ale szyb-

ko zbudzi si krytycyzm. Poemat nie zadawala go ani ar-

tystycznie, ani ideowo. Czu, e dla ziszczenia marze me-

sjanistycznych i trzeba drog trudu i ofiary, a oto uka-

zano narodowi wizje czowieka wiedzcego, nie dcego,
wietlana przyszo jawia si jako dana z aski, pewna,

atwa, nie jako plon wysików najwikszych. Tote w listach

do Krasiskiego nie tai zarzutów; widzia w autorze Przed-
witu nie rewelatora tajemnic, lecz zwykego ,,dydaktyka
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romantycznego", zarzuca, e idzie mu tylko o ,,przekonanie

rozumowe" czytelnika. ,,Gdzie s" — pyta — ..pokazane

rce Boe, piszce na firance przyszoci sowa tworzce

przyszo"?
Ukaza owe ,,rce Boe", da wiadectwo prawdzie, stwo-

rzy poezj epoki nowej — oto co Sowacki odczu teraz ja-

ko swe powoanie. Napicie energetyczne i sia szarpicych

konfliktów znowu wiody go ku dramatowi. Jak niedawno

Shakespeare, tak teraz, w deniu do nowej formy, prze-

wodnikiem sta si dramaturg hiszpaski arliwoci religij-

n natchniony, wielki poeta baroku Calderon. Jego Ksi
niezomny wydawa si poetyck realizacj ideau

etycznego, przywiecajcego mistykowi. Jego dramaty, w któ-

rych niejednokrotnie wysuway si na czoo sprawy religij-

ne i cudy mieszay si w akcj, mogy wskazywa tory dra-

matyzowaniu dozna mistycznych. Napiciu duchowemu od-

powiadao bogactwo jego obrazów i rozpd retoryczny, ba-

rokowy, utrzymujcy przez szeregi wierszy ten sam kierunek

metafory lub ten sam typ konstrukcji zdaniowej, i wybitna

muzyczno wersyfikacji, o rytmie silnie wpadajcym
w ucho. Gdy Shakespeare umylnie zaciera granice wierszy

picioakcentowych, bezrymowych i form rytmiczn czyni

tylko ram regulujc, nie narzucajc si suchaczowi, dra-

mat hiszpaski wyraziste takty omiogoskowców przewaa-

jcych ukada w niepowstrzymane strumienie mowy poetyc-

kiej z waciw hiszpaszczynie pynnoci i emfaz.

Omiozgoskowiec ten kunsztownie wizany w róne po-
czenia rymowe (bo Sowacki nie przyj obcej Polakowi

techniki asonansów hiszpaskich ^) i Przedwitowi

1 Technika ta polega na wizaniu szeregu wierszy (czasem kil-

kudziesiciu) identycznoci ostatniej akcentowanej samogoski

i (przy asonansach dwuzgoskowych) nastpujcej samogoski nie-

akcentowanej.
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móg zawdzicza panowanie w Ksidzu Marku, ale

nie przyjmowa monotonii, któr za przykadem Zaleskiego

wprowadza Krasiski przepoawiajc krótki wiersz red-

niówk; w lad za Calderonem dawa urozmaicony tok bez

redniówki i tempo szybkie, zda si nie znajce wytchnienia.

Odstpowa przy tym Sowacki od zasady sylabicznej rytmu

polskiego i niekiedy z omiozgoskowcami czy równowa-
ne grupy taktowe dusze lub krótsze, ale ukadajce si za-

wsze w t sam ilo taktów:

Oto naród mój / jak zwide / licie.

Oto pierwsza / niewoli / godzina.

Legem sam / na tym / sztandarze,

A przy mierci / sam jedsn / zostaem.

Potgowaniu dynamiki suy wczanie wierszy o rytmie

mskim:

Obelgami zla mi skronie,

Piorunami da mi w twarz.

Ju te wiersze daj pojcie o roli powtarza i paralelizmu

skadniowego. Ale jak moc ekspresji osiga poeta barokow
obfitoci tych rodków, zawiadcz choby sowa o potdze

Jehowy:

A jak spojrzy •—
• to si chmury pokoni,

A jak bynie — to lepota na ludy!

A jak zagrzmi — to si groby odsoni,,

A jak cictinie — wiat si cay odmieni,

A gdy rk podniesie — wiat zniknie...

Suyy owe rodki wyraaniu egzaltacji tak rozpomienio-

nej i tak rozszalaej namitnoci, jakich dotd nie znaa

poezja Sowackiego. Nie znaa te równej Ksidzu
Markowi zwartoci i dynamiki. Trój aktowy dramat, hi-

szpaskiemu na trzy ,,dni" dzielonemu pokrewny, skupia

nieprawdopodobne bogactwo zdarze i momentów skraj-

nego napicia — zwaszcza w akcie I, istotnym arcydziele
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mocy dramatycznej, sabncej w kocowym akcie, który take

mniej ma oryginalnoci i wyranie korzysta z pomysów
Ksicia niezomnego. Sugestywnie narzuca obra-

zy wietlane na przemian i upiorne, intensywno zjaw sen-

nych splatajc z echami Apokalipsy i Starego Testamentu i ze

straszliwoci dantejsk.

Tematem górujcym s dzieje witego: walka jego ze zem,

natchnienie wizjonerskie, patriotyzm i mio ludzi, wpyw
magiczny na drugich, cudy, heroizm, mczestwo. Drug
warstw stanowi upadek Baru — dramat dziejowy (niewie-

le troszczcy si o wierno historyczn, skoro ks. Markowi

wyznacza zgon w Barze, gdy karmelita przey rozbiory).

W ramy te wczony zosta efektowny, wstrzsajcy, tragicz-

ny romans ydówki Judyty i warchoa Kosakowskiego. Jed-

nolite wytrzymanie gównych tonów duchowych o silnym za-

barwieniu ekstatycznym uycza poematowi ogromnej spoi-

stoci wewntrznej pomimo wielkiej ruchliwoci zdarze,

a styl nadaje mu zespó brutalnoci faktów z wyynami wzlo-

tów mistycznych.

Jest to bowiem wielki dramat wiadomoci mistycznej. Jej

forma najdoskonalsza, spokojna, jasna, darzca harmoni
,,unia mistyczna" (unio m y s t i c a), identyczno woli

wasnej z wol Bo wciela si w ksidza Marka. nicy od

dawna o potdze i o witoci, poeta doszed do kreacji czo-

wieka potnego i witego. Zespoli w nim szczyty duchowe

wskazane wAnhellimiwLilli Wenedzie, kapa-

na, ofiar i rycerza, i wyolbrzymi go oddwikami Skargi

i Kordeckiego. Obok twardej, nieludzkiej mocy Rozy Wene-
dy postawi jego wielko tward, a jednak pen mioci
promiennej i prostoty, uczuciem w. Franciszka obejmujc
i dzieci, i konia wojennego, i drzewo. Jak Towiaski. na-

wracajcy yda Rama, umie ks. Marek wstrzsn duchem

ydowskim. Ks. Piotrowi stojcemu przed Nowosilcowem

podobny jest. gdy przemawia do wodza Moskali i do zdrajcy
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Braneckiego. Potg Starego Testamentu tchnie jego gniew,

jego kltwa, gdy broni czystoci ciuchowej narodu i woa:
,,Gwaty, morderstwa, grabiee, Precz z Polski!" A blaskiem

Chrystusowym janieje, gdy przebacza Judycie.

Postawa duchowa ks. Marka, niosca z sob niezomno
i odporno pomimo szarpicego bólu patrioty, nie bya je-

dyn postaw poety wobec wiata wyszego. Odmienna od

niej wyonia si z momentów depresji, z odczucia bezsil-

noci, wiodcego do myli, e ustpi trzeba miejsca silniej-

szym, godniejszym. Tak wanie ustpuje z Baru czowiek

wity lecz saby — stary Regimentarz Puaski.

A z szamotania si wród dysonansów wewntrznych wy-

pywaa trzecia postawa duchowa mistyka, bolesna i tragicz-

na, odczucie walki midzy wiatami przyszoci a brzemie-

niem przeszoci, midzy bliskoci Boga a nadmiarem grze-

chów, oscylowanie midzy wiadomoci, e si jest wybra-

nym i witym — a dreszczami lku, e jest si odtrconym
i potpionym. Idea Towiaskiego, i ydzi nadal s naro-

dem wybranym, i kontrastujcy z ni mrok ghetta rozbudziy

myl o tragizmie i z straszliwej ironii losu, jakie targa by

mogy duchem wielkim wród wzgardzonego, krzywdzonego,

przytoczonego nienawici ydostwa. Obok idyllicznej po-

staci yda polskiego z PanaTadeusza powstaa wielka

tragiczna kreacja namitnej, egzaltowanej, natchnionej,

a straszliwie cierpicej i mciwej Judyty.

Dopomoga i literatura ówczesna, która przeamawszy tra-

dycj przedstawiania yda jako postaci albo komicznej, albo

nikczemnej, znaa ju szlachetn posta ydówki Racheli

w Iwanhoem Walter Scotta i ju ustalia dla tematów

ydowskich grup trzech postaci: bohaterki o cechach ideal-

nych, ojca jej ukazujcego pewne typowe rysy ujemne

i modego chrzecijanina powodujcego tragedi. Grupa taka

zdobya trway oddwik na scenie, w ydówce, operze

Halevy'ego z librettem Scribe'a. A teatry paryskie da mo-
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gy twórcy Ksidza Marka inn jeszcze podniet:

w kwietniu r. 1843 gona artystka tragiczna Rachel wyst-
pia jako biblijna Judyta, natchniona i grozy pena morder-

czyni Holofernesa ^.

Podniety jednak teatralne czy literackie uyczyy co naj-

wyej ram pewnych. Posta oryginalna i potna wyrosa

z idei Towiaskiego, uwydatniajcego egzaltacj religijn

ydów, z przey wasnych poety i ze skrzyowania si od-

gosów Starego Testamentu z rzeczywistoci polsk.

Ekstatyczne napicie uczu, ar ,,modlitwy gorcej", prze-

jcie si gron wielkoci Jehowy ze Starego Testamentu,

moc mioci wtrcajcej w nieszczcie i tragizm zbiorowo-

ci, o którym mówi pierwsze sowa Judyty w dramacie:

,,My bez ojczyzny" — oto zasadnicze tony bohaterki, w któ-

rej do tragedii doprowadza dostojestwo ducha, bogatego

w tradycje wieków, i wschodnia namitno rozpalona

krzywd straszliw, w której pikno niezwyka — niewia-

domo: prorokini czy czarownicy — jednoczy si z tajemni-

cz i fascynujc groz. Jak w adnej chyba innej kreacji

poetyckiej ujawnia si w niej wstrzsajco blisko szczytów

i otchani.

I warcho ognistowosy Kosakowski — w przyszoci hetman

zdrajca, którego mier haniebn ukaza Horszty-
s k i - — ma w sobie rozpd ku szczytom, ale spycha go

w otcha brzemi winy i brudu. Furi wewntrzn podob-

ny Judycie, gówny sprawca wypadków tragicznych w dra-

macie, na pozór ujty realistycznie, brutalnie, typ cyniczny

onierki zawodowej w epoce anarchii i bezprawia, praw-

1 W niezbyt udatnej tragedii pani Girardin, gonej wówczas

poetki.

2 Ksidz Marek przepowiada mu t mier w dramacie: e ma on

,.Pdzc gdzie pod byskawice, Do mglistej w deszczu latarni.

Przez krwi zbryzgane ulice, ród zgieku i tarabanów, Z odwag
w sercu umar, Bez sdu pooy gardo".
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dziwy wódz prawdziwej bandy albeskiej, ma w sobie ów
wielki „zaród ducha", który wedug Towiaskiego tkwi
moe w zbrodniarzu, i nie tylko wzami losu, lecz i pokre-

wiestwem ducha zwizany jest z Markiem i z Judyt. Ale

jeli towianizm nauk o „zarodzie ducha" usprawiedliwia

owo uwydatnienie potgi w zbrodniach, które tylokrotnie

przejawiao si w poezji Sowackiego, to jednoczenie same
zbrodnie ukazywa w caej ohydzie. Poeta rozwizuje teraz

jedno z zada najtrudniejszych: wstrtn, nie upikszon
niczym brzydot postpków zczy z urokiem, którym mimo
wszystko przykuwa ów otr nieustraszony, do gwatów i ra-

bunków równie zdolny jak do bohaterstwa. Potpi w Ko-
sakowskim wszystko, co najgorsze byo w Rzeczypospolitej;

ale budzi odczucie, e nawet w tych nizinach zbrodni i bru-

du tkwiy jakie iskry Boe, mogce kiedy w ywotach dal-

szych wyda z siebie ognie zbawcze.

Owo maximum intensywnoci, które przejawia si w na-

tchnieniach ks. Marka, w ekstazie i w rozpaczy Judyty
i w namitnociach Kosakowskiego i które uzasadnia lawin
sów i obrazów i zmor gorczkowych — to rys istotny i to

czar Ksidza Marka.
Gdy przed Krasiskim, który móg bolenie odczu dramat

ukazujcy grzechy przeszoci w marszaku Krasiskim

i w nikczemnym Branickim \ Sowacki usprawiedliwia si
w trzy lata póniej z ogoszenia tego utworu, wyznawa, e
tworzy w pierwszym szale rozbudzonych ducha wntrznoci,

e podobny by kochankowi, ,,który w bezsennej nocy list

peny dziwów i wulkanów napisze".

Pomimo ulegania sugestii Towiaskiego i Kola odzywa si

chwilowo w poecie dawny krytycyzm i uprzytomnia mu, e

1 Krasiski by mem Elizy z Branickich.
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w nowej sekcie sporo jest chorobliwoci i e zatapianie si

w sfer halucynacyj i marze mistycznych zaciemnia w niej

myl patriotyczn. W tym dramatycznym wyznaniu wiary,

jakim jest Ksidz Marek, znalaz si przecie lad re-

akcji przeciwko towianizmowi. Wnosi ów ton reakcji Ka-

zimierz Puaski, jawicy si w akcie trzecim. Peen czci dla

proroka, zachowuje przecie odporno oniersk, praktycz-

n, racjonalistyczn i przy tym — odporno patrioty czyn-

nego — i koczy utwór niespodziewanymi sowami:

Ten lud, widz, cay chory.

Wszdy, gdzie oczyma skinie,

Widzi ogie i upiory.

A ja wszdy w tej krainie

Widz jedn wielk blizn.

Jedn moj cierpic ojczyzn!

Ale jeli Sowacki uwiadamia sobie wyjtkowo niebezpie-

czestwa ogarniajcej go atmosfery psychicznej, obroni si

przed nimi nie umia. Zawiadczy o tym drugi utwór, tu
po Ksidzu Marku napisany w cigu kilku tygodni,

ukoczony w ostatnich dniach listopada r. 1843, nadal ryt-

mem calderonowskim brzmicy, a o wiele bardziej baro-

kowy — Sen srebrny Salomei.
Krg tematów Beniowskiego, uporczywie narzucajcy

si poecie, rozszczepi si midzy dwa dziea, jak niegdy

midzy dostojestwo Anhellego i jaskrawo Piasta
Dantyszka rozszczepiy si tematy Posielenija.
W Ksidzu Marku postaci z czasów konfederacji bar-

skiej organicznie przepoiy si duchem mistyki; w nie
srebrnym, któremu dostarczya materiau hajdamaczy-

zna, wtki historyczne i romansowe pozostay naprawd du-

chowi temu obce, jak te nie udao si epickoci ich przeku

w walory dramatyczne. Opowiadania wypeniaj trzeci

cz utworu, nazwanego zreszt ,,romansem dramatycznym

w piciu aktach". Podniecenie duchowe mistyka spotgowao
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tylko szybko tempa i krwawy koloryt okropnoci. Dostoso-

wanie za tematu do ideologii nowej dokonao si w sposób

do zewntrzny.

Wszystko moe przybra barw mistyczn, jeli jest prze-

czute, zapowiedziane, zwizane ze znakami tajemnymi wia-

ta wyszego. W tym bowiem uznawaniu, e kady wypadek

uprzedzony jest czym w sferze duchowej, tkwi rys typowy

mistycznego pogldu na wiat. A jednym z przykaza mi-

styki, którym Sowacki przej si silnie, jest obowizek po-

suszestwa wzgldem znaków Boych. Wic nieszczcia

starego Gruszczyskiego i jego wyrnitej przez hajdama-

ków rodziny std pyn, i nie posucha on stuknicia trzy-

krotnego, którym Chrystus wezwa go do udziau w konfe-

deracji. Bohaterka za mogaby odwróci nieszczcie, gdyby

posza za wskazówk snu ostrzegajcego.

Ów Gruszczyski reprezentuje tyzn staroszlacheck jak

Stranik Zota Czaszka, bo sfera przedstawie owego dramatu,

zahamowanego przez towianizm, równie ujcie znalaza

w ,,romansie historycznym"; a e w Zotej Czaszce
rodzina poety zapenia dom krzemieniecki i córka Stranika

otrzymaa rysy matki Sowackiego, przeto i córka Gruszczy-

skiego ma podobny czar oczu zielonawych i co wicej nosi

imi Salomei. Hod bowiem wiadomy skada poeta matce

swojej tylko doborem imion. on Horsztyskiego nazwa
Salome, Judycie kaza da to imi w chwili chrztu i teraz

pisa Sen srebrny Salomei. Moe zreszt podwia-

domie, w sposób zamaskowany, odpowiaday koleje boha-

terki w jaki sposób mylom jego o matce, bo w snach za-

chodz czsto takie zwizki utajone, a cay utwór by niby

wdzieraniem si zmor sennych w dziedzin jawy ^ — i niby

1 Wpyno to niewtpliwie na wybór tytuu. Tytu zreszt wyra-

nie dotyczy snu wróebnego opowiedzianego przez Salomee

w akcie I: matka nia si jej ,,w oowianej spódnicy, Niby z per-
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otrzsaniem si, wyzwalaniem si spod ich naporu. Tote
fina uksztatowany jest jako przebudzenie si radosne po

snaci drczcy cli: pogrona w letargu Salome budzi si

po straszliwych przejciach do szczcia i maestwa. Ra-

ce to w ponurym i krwawym obrazie i nieprawdopodobne,

ale psychologi snów i przebudze uzasadnione. Od niepraw-

dopodobiestw za roi si w caym dziele, mimo e z niesa-

mowit prawd oddana jest groza buntu hajdamackiego.

Do tragedii dziejowej, któr zna i z tradycji, i z dzie hi-

storycznych, i z powieci czy sztuk teatralnych ^ i z opowia-

da Goszczyskiego, poeta doczy wtki romansowe o po-

smaku sensacyjnym, odpowiadajce panoszeniu si literatury

sensacyjnej we Francji ówczesnej. Wic, jak czsto w roman-

sach, z osob bohaterki cz si rywale z dwu obozów wal-

czcych, pan polski i Kozak — i nieszczliwy w mioci Ko-

zak Semenko wznieca bunt. Ów Semenko wiedzie ycie po-

dwójne: jako Tymenko (historyczny) jest hersztem hajda-

maków. Uwodziciel Salomei nikczemnie chce j lubem
zwiza z Semenk, a sam oeni si z Ksiniczk, która

znów potajemnie polubia Saw. W tych rónych powika-

niach pomocnikiem by Sowackiemu Dumas (ojciec). Akcja

caa przepeniona jest wróbami, wizjami, snami i scenami

owej macicy". Ten koloryt szaroci i bieli kochanek jej Leon

tumaczy jako koloryt srebrny i mówi: „Srebrny sen bogactwo

wróy". Sowacki zna widocznie wiar, e srebro w nie to wró-
ba bogactwa, tak jak pery s wrób ez. Sny maj czsto sym-

bolik wielorak — i sen Salomei jest oowianym i perowym
snem o nieszczciu, mierci i paczu, ale równie snem srebrnym

przyszym maestwie bogatym.
1 "Wnikny ectia z powieci Czajkowskiego Wernyhora,
z opowieci Michaa Grabowskiego Koliszczyzna i stepy,
ze sztuki Jana Nepomucena Kamiskiego Helena czyli
Hajdamacy na Ukrainie (Kamiski przerobi

i w czasy hajdamaczyzny przeniós dramat poety niemieckiego

Teodora Kornera Hedwig).
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okruciestwa nieludzkiego, w którym zgodnie z histori

wspózawodnicz ze zbuntowanymi chopami ich pogromcy.

Poeta mimo wspóczucia dla cierpie szlachty i sympatii dla

jej cnót rycerskich rozumie rozpaczliwy bunt ludu, którego

wódz, na sdzie zapytany, jak zapali pomienie buntu, od-

powiada: ,,Jak? — Sercem, panie". W Ksidzu Mar-
ku przedstawi tragiczne nastpstwa krzywdy ydowskiej;

tutaj ukaza straszliwe skutki krzywdy chopskiej. Konsek-

wentnie przeprowadzi tragiczn koncepcj Ukrainy, kon-

cepcj Goszczyskiego; ukaza, jak w krwi i zach, mordach

i rozpaczach utona owa przeszo kozacka, której pogod
malowa Zaleski. Tragizmem przepeni dusz Wernyhory,

zbolaego króla lir, kochajcego i Polsk, i Ukrain, a wi-

dzcego, e morze krwi przedzielio ludy bratnie i e bezsil-

ne jest jego natchnienie prorocze.

Ukrain wskrzesi poeta z olbrzymim czarem poezji, z pod-

bijajcym urokiem muzycznoci, która niezapomnian czyni

i dum kozacz Semenki ^, i sowiczy gos Salomei roz-

brzmiewajcy wród grozy, i hetmask prorocz dum
Wernyhory. Ta poezja Ukrainy wznosi utwór chwilami na

szczyty, ale nie zdoa przesoni i ozoci jego dusznej,

mrocznej atmosfery.

Nie mistyka wzlotów tutaj wada. Ksidz Marek wie-

dzie myl ku Bogu. ku Jego kapanom i bohaterom, Sen
srebrny ku wróbitom, bo tylko jako wróbita naley do

akcji Wernyhora. Tam przemówia twórcza mistyka chwil

ekstazy — tu lkliwa, zabobonna mistyka dnia powszedniego.

III

CALDERONEM ZACHWYCA SI SOWACKI
jeszcze przed epok towianizmu, a jako mistyk uzna w nim

1 Semenko jest pierwowzorem Bohuna Sienkiewiczowskiego.
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przewodnika na szlakach poezji religijnej. Zna rozmaite

jego utwory i od Balladyny po Króla-Ducha
ledzi mona ich oddwiki. Ale wiodcym na drogi nowe

supem ognistym by tylko jeden sporód tych dramatów:

Ksi niezomny. W dziwny sposób przyku on

twórc Ksidza Marka niby szczyt, do którego wio-

da organicznie wasna ewolucja, niby uprzytomniona na-

gle realizacja tego, czego domagaa si logika wewntrzna

poety upajajcego si umiowaniem witoci: „Ten ksi-

" — wyznawa poeta w licie jednym nie wysanym —
,,który mi koci wev/ntrzne poama, gdzie s pioruny poe-

zji", co ,,nie na nerwy, ale na same czyste uczucie uderza,

nie melancholi, ale bole obudz, nie rozhartowywa czy-

telnika, ale go czyni silnym i podobnym spokojnemu anio-

owi".

Rzecz to znamienna dla osobistego stosunku poety wzgldem
dziea parafrazowanego, e w kulcie Calderona, który za-

inicjowa w Niemczech na pocztku wieku XIX wirtuoz

przekadów August Wilhelm Schlegel czynic wasnoci li-

teratury niemieckiej i Shakespeare'a, i dramaturga Hiszpa-

nii katolickiej — w kulcie szerzcym si równie wród ro-

mantyki francuskiej, raczej inne utwory wysuway si na

plan pierwszy ni owa tragedia bohatera mczeskiego. Co

wicej — nie jest ona waciwie typowym wyrazem religij-

noci Calderona. Przewanie bowiem u tego autora, co g-
bok, arliw pobono uwieczy przywdzianiem sutanny,

religia jest ratunkiem ostatecznym, cudownym rodkiem

ocalenia, nie sta treci ycia; aska zbawiajca tryumfuje

u niego raczej ni trud etyczny. Pod tym wzgldem wyjtek

stanowi Ksi stay czy te Ksi nieza-
chwiany, bo tak naleaoby tumaczy tytu, spotgo-

wany w parafrazie polskiej. Tutaj w harmoni zespoli si

trud etyczny z cudem, odpowiedziaa witoci wiary wi-
to czowieka.
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Tematem stay si dla Calderona losy jednego z ksit por-

tugalskich, Fernanda, którego grób uchodzi za miejsce cu-

downe. W r. 1437 lekkomylna wyprawa przeciw Maurom,

przedsiwzita z namowy ksit Fernanda i Henryka, bd-
cych mistrzami dwu zakonów rycerskich, zakoczya si

klsk. Portugalczycy otoczeni przez wojsko muzumaskie
otrzymali zezwolenie na powrót pod warunkiem, e oddadz
twierdz nadmorsk Ceut. Fernand zosta w niewoli jako

zakadnik. Magnaci, król i duchowiestwo sprzeciwili si ra-

tyfikacji ukadu, a mimo e król umierajc kaza Ceut wy-

da za brata, nie zastosowano si do jego testamentu. Zwoki
Fernanda zmarego w niewoli (w r. 1443) odebra po latach

dwudziestu kilku zwyciski król portugalski Alfons, w za-

mian oddajc jednego z jeców znakomitych.

Opromieniajca grób legenda i wyobrania Calderona wznio-

sa los nieszczliwego ksicia na wyyny ideau; cierpienie

jego zmienia w ofiar, któr czyni z siebie bohater, ponie-

nie i ndz i mk przyjmujc dobrowolnie, byle nie dopu-

ci do przejcia chrzecijaskiej, portugalskiej Ceuty w rce
wrogów Chrystusa i Portugalii. Okup za zoony za zwoki

da dramaturgowi sposobno do rozwinicia pomysu odpo-

wiadajcego barokowemu wizaniu pontnej bujnoci ycia

z makabrycznymi obrazami nicoci ziemskiej: na równych

szalach znajd si trup i pikno kwitnca — zwoki od-

dane zostan w zamian za królewn, której losy pozwalaj

romans rycerski sple z wolnym od romansowoci dostojnym

i twardym ywotem i skonem witego.

Osign przy tym Calderon tryumf rzadki: dramatycznie

ywym uczyni idea, co najrzadziej si zdarza w poezji.

Podbi ten bohater-mczennik poet polskiego, co z dawna
idea czowieka pragn ukazywa w poezji i na jego podo-

biestwo ksztatowa siebie samego — co najpierw przenosi

w idea tworzony te wanie rysy, których brak widzia w so-

bie: potg woli, piorunowo czynu, choby zbrodniczego —
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potem, gdy rosnca wiadomo etyczna domagaa si uzgod-

nienia ycia z postulatami wasnymi, idealizowa w Anhellim

rysy wasne, ale skutkiem tego nadawa ideaowi zbyt osobi-

ste, zbyt wyjtkowe pitno, a nadto obcia go grzechem

swym pierworodnym, saboci.

Dojrzao duchowa objawia si w tym, e teraz nie czo-

wiek saby mia by podniesiony do witoci, ale czowiek

silny, i e idea zyskiwa walory obiektywne, ogólnoludzkie,

stanowi szczyt dla niewielu dostpny, drogowskazem wszak-

e mogcy by kademu.

A by ów idea, objawiajcy si w blaskach poezji hiszpa-

skiej, dziwnie penym urzeczywistnieniem jego wasnych

snów: mia w sobie kapastwo i królewsko i wito ofia-

ry, wódz wojska i wódz zakonu, godny Derwida w kajda-

nach, a górujcy nad nim chrzecijaskoci; stawa przy

Kirkorze jako rycerz, umiowany przez romantyków, jako

krzyowiec, bliski wielbicielowi Tassa i temu, co w Ziemi

witej czu koo siebie duchy zdobywców Jerozolimy; brat-

nim si zdawa Polakowi-wygnacowi jako mczennik za

spraw narodu, jako niewolnik oderwany od ziemi swojej

i nagrodzony tym, e ,,zawioz gdzie przez morza, do kraju

garstk popioów"; olniewa za wyobrani stajc w bla-

skach orientalnego wiata, na tle zoccych si i bkitniej-

cych wód morza poudniowego, wyolbrzymiony rezonansem

bezkresnych nadmorskich przestworów:

Wy niebiosa! oto czowiek na ziemi

Panu swemu kocioy zaliada,

Zaoone podpiera na skale.

Morza! morza! do fal waszych pada

Jedna za, co powikszy wam fale.

A to wszystko, by ten król i te Maury
I ten infant i ziemi gdzie koce.
Chrzecijanie i ksiyc i soce,
I niebiosa i ziemia i chmury,
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I zwierzta i morza i góry,

I kto jeszcze na powietrzu przytomny

I piecz ywota nosi —
Tu widzieli, jak ksi niezomny
Wiar swoj przewit podnosi.

W tych sowach kornie poddajcego si wszelkim ponie-

niom przemawia — duma olbrzymia, poczucie wielkoci

swojej, poczucie wiatowego znaczenia swej ofiary, poczu-

cie waloru tej osobistoci, któr dobrowolnie w proch roz-

krusza. Wanie dlatego ów ksi tak jest królewski i hi-

szpaski, i rycerski, i ludzki — i wanie dlatego pokor jego

przyj móg Sowacki, który jako towiaczyk zdoby si

sam na pokor, dawniej przez siebie odrzucan wzgardliwie,

na przezwycienie siebie samego.

I jest w owych sowach ogromny rozmach romantyczny,

uatwiajcy znowu zsolidaryzowanie si z witoci, co

przeamuje romantyczn postaw. Bo nie poz reprezentuje

Fernand, lecz prostot, nie wynoszenie si nad innych, lecz

bratanie si z drugimi, nie wyjtkowo losu, lecz uznawa-

nie jego powszednioci. Oto skary si przed mczeskim bo-

haterem przyjaciel jego, Maur zakochany i cierpicy w mi-

oci. A Fernand, bliski w tej chwili bólowi Jana, Diany

i Majora i bólowi konajcego w szpitalu kapitana-belweder-

czyka, w odpowiedzi charakteryzuje swoje cierpienie: ,,Bo

to jest smutek powszedni, I wielu ju tak cierpiao".

Ideay wasne wcielajc w kreacj Calderona mistyk polski

jeszcze bardziej uduchowi bohatera, wzmocni w nim tony

patriotyczne i mistyczne i rysy jego niekiedy wysubtelni.

Zabarwi jego styl dostojestwem wyrazu ,,duch", podsta-

wowego w ówczesnym sownictwie towiaczyka. ,,Nie prze-

ciwko prawom ducha Ma niewolnik sucha pana" — mówi

przez usta bohatera, gdy orygina powiada, e ,,w rzeczach

sprawiedliwych sucha ma niewolnik pana swego".

Przekad, raczej owocem natchnienia bdcy ni plonem
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pracy, czasem nierówny, wyjtkowo nawet obniajcy si
pewnych powiedze Calderona — jest w caoci tryumfem

wirtuoza. Jat ju sam tytu wsl<;azuje, przynosi spotgowa-

nie wyrazistoci i poetycznoci oryginau. Moe poeta polslci

dlatego, e nie tworzy dla teatru, e chcia wszystko wyra-

zi sowem, czu potrzeb, by wzmóc przepych sowa. Moe
chcia w ten sposób równowanik da emfatycznoci, jak po-

siada samo brzmienie mowy hiszpaskiej. Umia za na-

prawd na jzyk pónocny, bardziej szorstki, w rytmie st-

ay, transponowa melodyjno i pynno i rytmiczne bo-

gactwo jzyka poudniowego.

Wzi z krainy obcej idea czowieka. Ale uczyni go symbo-

lem tej niezomnej siy duchowej, co wadaa w zapasach

porozbiorowej Polski z przemoc gnbic losu.

Galeria ksit niezomnych wiadectwo daje w twórczoci

Sowackiego, jak zrosa si z witym bohaterem Calderona

koncepcja czowieka ,,nowego duchem", realizujcego po-

stulaty etyki mistycznej. Przez lat kilka, mimo e jednocze-

nie inne dziaaj podniety, inne tematy domagaj si kszta-

tu, wraca raz po raz typ owej mczeskiej mocy heroicz-

nej i odblaski swe wcza wreszcie w wiat K r ó 1 a - D u-

c h a.

Ksidz Marek pierwszy jest w tym szeregu, wyprzedzajc

przyswojenie samego pierwowzoru; a gdy trwao i po do-

konaniu przekadu owo ,,jakby mocne pchnicie od Boga do

pracy", o którym pisa poeta w licie ^ tu po ukoczeniu

Snu srebrnego, gdy nadal ,,niby z jak rozpacz rzu-

ca si do papieru, chcc garciami dusz swoj rzuca na

ludzi, przemienia ich w siebie, nadgryza im ciao", by

z nich uczyni ,,podobnych najpikniejszym ze miertel-

1 D. 28 listopada r. 1843.
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nych" — szuka niezomnych najpierw w dawnyci dziejacli

Polski, potem wród tworów wasnych, potem w Helladzie

staroytnej, potem w historii Rosji, wreszcie — nie przy-

puszczajc, jak straszliwej ulega zudzie — wród mcze-
skiej Polski wspóczesnej.

Jako polski ksi niezomny jawi si oczom jego w pierw-

szej poowie r. 1844 Zawisza Czarny, uniemiertelniony za

stao ducha brzmicym przez wieki powiedzeniem: ,,Pole-

gaj jak na Zawiszy". Ksztatowa zacz o nim dramat naj-

pierw przewanie proz na podobiestwo Horszty-
s k i e g o, potem wierszem o calderonowskim toku, na plan

pierwszy wysuwajc motyw wyrzeczenia si szczcia, wy-

rzeczenia si kobiety ukochanej. W przeyciach mistyków

etapem wanym jest zawsze moment, w którym przezwyci-

aj oni w sobie i zabijaj ludzki instynkt osobistego szcz-

cia. Ten wanie moment da tre dramatyczn bolesnemu

oderwaniu si Zawiszy od Laury, idealnego, urokiem i wie-

oci tchncego dziewczcia ^, ukazanego na tle idylli sta-

ropolskiej.

Ale tworzc ten dramat rezygnacji ascetycznej jednoczenie

poeta w marzeniach rekompensaty szuka za brak szczliwej

mioci w yciu. Przeto postawi obok Zawiszy dwie kobiety

kochajce sercem caym: dziewcz z zamku polskiego i prze-

bran za giermka Maurytank namitn, wiern do mierci

i ginc wraz z umiowanym rycerzem. W ten sposób dosta

si do poematu orientalizm baniowy i jeden z typowych mo-

tywów romansowych, wany równie w strukturze powieci

Byrona. Doczyy si znane, nawet konwencjonalne ele-

menty owej literatury, co jeszcze przed romantyzmem

wskrzeszaa sentymentalnie rycerzy i trubadurów i std we
Francji zwana bya ,,rodzajem trubadurskim", genre trou-

1 Zawisza i Laura to niby poprzednicy Judyma i Joasi z Ludzi
bezdomnych.
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b a d o u r; tote nie zabrako i pieni trubadura, którym jest

przebrany mody ksi niemiecki, w Laurze rozkociany.

Prosta wic i dostojna iistoria niezomnego rycerza, który

ywot piecztuje mierci w bitwie z Turkami na straconej

placówce, bronic do koca honoru Polski — opleciona zo-

staa arabeskami literackimi. Autor Snu srebrnego
Salomei czerpa przy tym z rekwizytów literatury sen-

sacyjnej, modnej w Paryu ówczesnym, i pod koniec drama-

tu odsania tajemnic w stylu tej wanie literatury: Tryni-

tarz towarzyszcy Laurze, gdy ta w lad za rycerzem w bój

idzie, okazuje si jej ojcem, co niegdy cudownie ocalony

zosta od mczestwa i niewoli. Zarysy dramatu caego trze-

ba z trudem rekonstruowa, bo zachowa si w pucinie r-
kopimiennej chaos nie wykoczonych scen i fragmentów

w rónych opracowaniach ^.

Ju w tej redakcji zaznaczony jest rys choroby psychicznej

bohatera. W póniejszej o kilka miesicy redakcji drugiej,

przerwanej przed ukoczeniem nowego aktu pierwszego, na

plan gówny wysuwa si owa choroba, któr leczy ma
wpywem duszy swej jasnej Laura; powodem choroby zdep-

tanie nogami koskimi chorgwi krzyowej, przejawem jej

dziwny przeraajcy miech obkaczy. Nie idzie ju
szczcie chylce si do nóg bohaterowi i ascetycznie od-

rzucone, lecz o ukojenie, o lekarstwo. Stany chorobliwe psy-

chiki gór bior nad koncepcj charakteru, a chocia zary-

sowuje si zagadnienie etyczne — obowizek wity, co zmu-

sza do winy wzgldem witoci, patriotyczny obowizek

walki z Zakonem, którego znakiem krzy — spraw etyki

w cie usuwa psychopatologia. Za to Grunwald bdcy tem
momentu pocztkowego w dramacie zabysn pozwala ta-

lentowi poety-batalisty — i wielkie zwycistwo polskie znaj-

1 Wydania dotychczasowe nie daj naleytego obrazu dziea i ewo-

lucji pomysów.
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duje nareszcie oddwik godny w poezji wizjonersko-synte-

tycznej romantyka.

Nie sam tylko Calderon wpywa na fizjonomie niezom-

nych. Sign Sowacki do dwu historyków umiejcych wize-

runkami bohaterów sprosta wielkoci — do Plutarcha i do

twórcy ogromnego dziea o przeszoci rosyjskiej Karamzina.

Z Plutarcha, który by waciwym twórc biografii wielkich

ludzi, nie tylko informujcej i opowiadajcej jak ywoty
Corneliusa Neposa, lecz wyrazicie uplastyczniajcej osobi-

stoci potne — z Plutarcha zaczerpn temat tragedii

o królu Agisie ^, reformatorze-rewolucjonicie, co pragn
wskrzesi prawdziw spartasko w duchu Likurga. Mimo
e poeta wierniej ni w jakimkolwiek utworze poprzednim

szed ladami róda historycznego i mimo e tragedia wo-
ska Alfierego - o tyme samym wadcy Spartan moga by
równie podniet — koncepcja uksztatowaa si nawskro
oryginalnie: Agis podejmuje dzieo wite wespó z grup
towarzyszy, ci wszake s albo przewrotnymi intrygantami

jak Agezylausz (którego imi — niegdy imi wielkiego kró-

la, niby na pomiewisko dane kreaturze nikczemnej — sta-

nowi tytu dramatu), albo miernotami, albo otrami, których

ofiar pada szlachetny marzyciel, po zrujnowaniu dziea

swego ponoszcy mier haniebn. Zdoby si Sowacki na

wielki dramat polityczny; oddali si od utartych szlaków

tragedii historycznej, osnuwanej przewanie na motywach

wojny, mioci i walki o tron. I chocia utwór pisany

z waciwym tej epoce popiechem, urwany wród ksztato-

wania finau, jak gdyby tchu zabrako twórcy w ostatniej

chwili, ma pitno czego, co jeszcze nie dojrzao, nie skry-

1 Agis IV panowa w Sparcie od r. 245 przed Chr. ; w r. 240 zo-

sta skazany przez eforów na mier i uduszony.
2 Tragik znakomity, zmary w r. 1803.
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stalizowao si cakowicie — w surowoci i wielkoci zary-

sów godny jest on tragedii wenedyjskiej. Kae za myle
o niej i dlatego, e znowu wród dramatu zbiorowoci jawi

si apoteoza uczu rodzinnych, e jeli Agis, umiech udu-

chowiony majcy i wobec przeciwników, i wobec grocej

mierci, jest z rodu Anhellich, to siostr Lilii wydaje si

idealna córka i ona idealna, powicenia pena Chelonida,

a brzydota moralna Agezylausza niszczcego dzieo Agisowe

i brzydota jego sowa prozaicznego stawiaj go obok laza.

W skrótach syntetycznych, których szybko niekiedy wstrzy-

mana zostaje przez muzyczne, malarskie lub liryczne rozwi-

janie motywu, których dostojn hieratyczno przerywaj

od czasu do czasu umylne rysy trywialne, wyania si nowy

jaki typ dramatu. Nie grecki pomimo roli chóru — nie

szekspirowski pomimo bliskich Shakespeare'owi scen ludo-

wych i pomimo pokrewiestwa pewnego z Koriolanem
dramaturga angielskiego. Nie sceny dramatyczne przesuwaj

si, lecz wizje rzeczy minionych a wieczystych ogldane

z dzisiejszego stanowiska, z perspektywy stuleci, bo chór to-

warzyszcy skada si — ze wspóczesnych Polaków-chrze-

cijan, co atmosfer staropolsk czuj w domu starej go-

spodarnej królowej Spartanki, a obraz mki Chrystusa widz
w losie Agisowym. Nie o dynamik konfliktów idzie, lecz

o wypowiadania si wciele idei. Jest to misterium o dzie-

jach tragicznych ducha wielkiego wród maoci.

Potnieje ów typ dramatu wizyjnego w drugiej redakcji

Zawiszy, przemieniajcej rzeczywisto dziejow w zja-

wy syntetyczne. Ponad wypadki wznosi ukazywanie praw

jakich rzdzcych narodami. Dramat przybiera oblicze hi-

storiozoficzne i metafizyczne. Zasadnicze tendencje zbioro-

woci uosobiaj si w duchach naczelnych. Takimi duchami

s Jagieo i Zawisza, których poeta wywysza w stosunku do

przyziemnego, pytkiego, intryganckiego materializmu ce-

sarza Zygmunta, reprezentanta niemieckoci. A strofy Chóru,
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podobnie jak w Agezylauszu z perspektywy wieków

patrzcego na czasy Grunwaldu, aluzjami przejrzystymi za-

znaczaj, e Jagieo wróci na wiat — jako wieszcz litew-

ski Dziadów. Zawisz za poeta uznawa za wasne wcie-

lenie dawne...

Podobna syntetyczno, podobna, lecz spotgowana jeszcze

w blaskach i w grozie wizyjno, podobne wprowadzanie po-

staci bdcych wcieleniami ducha narodowego cechuje nie

dokoczony akt pierwszy dramatu o ksiciu Michale Twer-

skim.

Najpierw pod wpywem prelekcyj Mickiewicza, potem pod

wpywem historii Karamzina oyy w wyobrani Sowackie-

go dzieje Rosji; przykuy uwag jego tragiczne czasy niewoli

tatarskiej, na wieki zatruwajcej dusz rosyjsk. Z pasma
cierpie i zbrodni, upokorze i upodle i bohaterstw wyo-
nia si posta ksicia Tweru Michaa. mier mczesk te-

go wadcy, okrutnie zamordowanego przez Tatarów w ro-

ku 1319, poeta odczu jako zgon ofiarny sowiaskiego ksi-

cia niezomnego.

Znowu ksztatowa si dramat historiozoficzny. Chrystiani-

zmowi sowiaskiemu Michaa przeciwstawi mistyk zo-

wrog moc mongolsk wcielon w chana Uzbeka. Rozczyty-

wa si wtedy nie tylko w Karamzinie, lecz i w ogoszonych

wieo relacjach podróników redniowiecznych o pastwie

Mongoów. I oto w brzydocie odraajcej, skojarzonej w pa-

mici Europejczyków z potg Dengischana i jego nastp-

ców, Sowacki, z dawna wielko widzcy i w zbrodniach,

ujrza niesamowity blask grozy mistycznej. Wadcy mongol-

scy mieli jak ide straszn misji Boej, uwaali si istotnie

za bicz Boy, sw niszczycielsk rol za penienie posannic-

twa. Wszak jeden z nich papieowi odpowiada, e skoro

niszczy ludzi, to Bóg tak chce, e papie winien do niego

przyby osobicie i by mu posuszny; a jeeli nie usucha
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stanowczego nakazu Boga i woli tego, który ziemi dziery

w rku, nie wiadomo, co si stanie: Bóg to wie.

Otó t wiadomo misji niszczenia da poeta przeraajcej

postaci chana Uzbeka. Uzna przy tym. e dwie owe moce

duchowe, jakimi s duch chrzecijaski Sowian i duch mon-

golski, mogyby obok siebie peni posannictwo. Wypacza

drog dziejów sfaszowany duch mongolski w osobie ksicia

Moskwy. Nie tylko Moskw jednak pitnowa Sowacki.

Karykaturalnie ukazywa w osobach zotnika francuskiego

i francuskiego posa pytko i materializm kultury zachod-

nio-europejskiej. Nie bez wpywu wic pozostao tchnienie

rosyjskie towianizmu; wanie w tym poemacie antymoskiew-

skim dziwi wywyszenie Wschodu ruskiego w zestawieniu

z Zachodem.

Ruski Wschód pamita krzemieczanin, który widocznie

za modu wczu si w atmosfer cerkwi i naboestw kocio-

a wschodniego. Pierwszy z Polaków umia on ukaza swo-

ist poezj rosyjskoci, pierwszy uderzy w ton religijnoci

gbokiej i tragicznej, której motywem przewodnim uczyni

bagalne, bolesne woanie ,,Zmiuj si Boe", P om iuj
Boh — owo Hospody pomyuj, rozbrzmiewajce

potnie w cerkwiach ruskich wród bizantyskich zoce
i mroków.

Walka z faszem duchowym Moskwy bya dla najistotniej-

sz spraw religijn; wic gdy na drodze swej spotka osob,

co rzekomo przesza zwycisko przeladowania skierowane

przez carat przeciwko klasztorom unickim — ona wydaa mu
si prawdziwym odpowiednikiem polskim ksicia niezom-

nego. Nie wiedzia (mimo e podejrzywali to ju wówczas

niektórzy), i owa matka Makryna Mieczysawska, która

w r. 1845 wzbudzia zainteresowanie i wspóczucie Francji

i nawet innych spoeczestw Europy jako mczennica unii

zniesionej przez Rosj — bya zrczn komediantk, e
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wstrzsajce jej sprawozdanie z mk przebytych, ogoszone

drukiem w styczniu 1846 r., byo zmyleniem.

Pod urokiem rozmowy z „ksieni" Mieczysawsk, korzystajc

równie z relacji drukowanej, Sowacki pisze poetyckie prze-

tworzenie rozmowy z mczennic; wiernie oddaje opowia-

danie matki Makryny, symfoni prostoty, witoci i grozy

o przejmujcych akcentach strachu i bólu. Nowy poemat

dantejski doczy si do dawnych poematów o bólu i o pie-

kle. Jednoczenie za raz jeszcze realizm Sowackiego dy
do odtworzenia fizjonomii staropolskiej, bo typow matron
dawn, typow szlachciank wydaa mu si Makryna.

Rozmowa z matk Makryn Mieczy-
sawsk, napisana z pocztkiem roku 1846, jest to

ostatni tryumf realizmu w twórczoci poety-mistyka.

Dziaa on tutaj chce prawd wiernie ukazan, nie fikcj.

Ma i chce wzbudzi przekonanie, e tworzy dokument histo-

ryczny. Ale w dokumencie tym niestety tkwi falsyfikat.

W Makrynie Sowacki — zawiedziony ju wtedy przez mi-

strza Andrzeja — ujrza realizacj ideau. Jest co nie-

zmiernie bolesnego w fakcie, e potne pchnicie w gór
da mu czowiek majcy w sobie niewtpliwe pikno we-

wntrzne, bliski wyynom duchowym, ale jednak udzcy
siebie i drugich — i e ponownym pchniciem wzwy ob-

darzya go — oszustka.

Ideaowi krelonemu w postaci Makryny da poeta znowu

walor obiektywny, ale nie uyczy mu tej wartoci ogólno-

ludzkiej, jak tchn Calderon w rysy Fernanda.

Bd co bd — zdoby si ponownie na uniezalenienie

ideau od wasnej osobistoci. Bo przed Makryn galeria

ksit niezomnych wanie dziki temu rónicowaa si

i bogacia, e twórca dawa nowe oddwiki pojcia swego

o sobie, o misji swojej i o swej tragedii: przewiadczenie Za-

wiszy, i przekreli musi marzenia o szczciu, jego mier
na straconej placówce, wyniesienie go na stanowisko ducha
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naczelnego Polski, przepa dzielca Agisa od tych, co maj
z nim wspódziaa w sprawie witej, i klska jego tak ró-

na od tryumfu Ksicia niezomnego, walka w imi ducha so-

wiaskiego przeciw faszowi moskiewskiemu, lk nerwowy

przed obkaniem tkwicy w drugiej redakcji Zawiszy —
to wszystko tony osobiste. Wraca w mistyce egocentryzm,

przez czas jaki ustpujcy pod wpywem solidarnoci z gro-

mad wyznawców mistrza Andrzeja. Najwiksza zdobycz

etyczna nowej epoki, przezwycienie samego siebie, jest

czym krótkotrwaym. Zatraca si ju w r. 1843 skutkiem

zerwania z Koem towiacyków. A jednak — i to równie

jeden z bolesnych rysów jego drogi duchowej — zerwanie

byo konieczn obron wartoci duchowych i zaszczyt przy-

nosi poecie.

Po roku wspóycia z brami duszno poczo mu by w Kole.

Razi go kontrast midzy wyyn, której osignicie stano-

wio intencj towianizmu, a maoci przewanej liczby

czonków. Razi go panujcy wród wyznawców despotyzm

duchowy, nienaturalno ekstazy ustawicznej, narzucanie

uczestnikom zebra egzaltacji, natchnienia, niewolnicza ule-

go wzgldem mistrza i wzgldem jego zastpcy Mickiewi-

cza. Widzia w tym wszystkim i sekciarstwo, i komedianctwo,

i rysy chorobliwe, widzia, e miejsce witoci danej zaj-

muje psychoza na tle religijnym. Najtrudniej byo mu po-

godzi si z faktem, e Mickiewicz w myl zlece mistrza

przeama postanowi nienawi polsk wzgldem Rosji, cze-

go wyrazem miao by naboestwo za Aleksandra I. Im
wiksz wag Sowacki przywizywa do nowej wiary, tym

bezwzgldniejszym obowizkiem stawa si dla niego protest

przeciw trujcej ducha ,,dnoci rosyjskiej".

Dnia 1 padziernika r. 1843 wystpi z Koa owiadczajc,

e na zebrania przychodzi nie bdzie. Gdy Towiaski listem

wystosowanym do Koa napitnowa ten bunt, gdy na da-
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nie mistrza odby si sd braci i zastpujcy Mickiewicza

Goszczyski potpi przyjaciela — poeta wytumaczy krok

swój w pimie koczcym si sowami:

W imi Boga, jak chc prawdy Jego i Królestwa Jego na zie-

mi, adnego wam faszu nie odpuszcz — adnej u was nie-

czystoci nie ukociam — do adnej nieprostoty nie przycz
si — w adnej kltwie nie odezw si z wami. — Albowiem
i ja mam na dnie serca prawo Boe, i mam rozkaz Boy -

—

abym nie dbajc na sd ludzi — a choby wzgard i ndz
i potpienie -— sta do koca strzegc prawdziwej wiary i daw-
nego sztandaru ojczyzny mojej...

,,I tak jak mój ksi niezomny" — pisa w styczniu r. 1844

do przyjaciela, malarza Wojciecha Stattlera — ,,srogo

i twardo stoj przy dawno strzeonej chorgwi". I z bólem

dodawa: ,,A moe na straconej placówce"...

W kilka miesicy póniej — towiaczycy zdobyli si na

adres do cara Mikoaja. Sowacki uzna to za zdrad ducha

narodowego. Dla swego za kroku znalaz okrelenie w daw-

nym ustroju Rzeczypospolitej: byo to veto unicestwiajce

wol gromadn Koa.

Wic gdy sprzeniewierzy si idei nowej i Towiaski, i Mic-

kiewicz — on jeden wzniós wysoko jej sztandar: ,,Z do-

zwolenia Boego" — pisa w notatkach swoich — ,,jako naj-

czystszy i najwyszy duch przy sztandarze tej idei stoj".

Cios, jaki mu sprawio zawiedzenie si na zespole wyznaw-

ców, szarpicy chwilami lk, e i sam jest obkany, jak

obkanymi zdawali mu si ..bracia", myl przeladowcza,

czy nie jest moe igraszk duchów piekielnych — odpiera

wywyszeniem siebie samego, wiar w sw doskonao —
rzecz najgroniejsz dla tych, co chc i ku szczytom etyki.

I cofnwszy si raz jeszcze w wiat ducha wasnego, uwierzy,

e posiad w tym duchu peni prawdy. Wzmagajce si

wizjonerstwo, moe nawet podsycane rodkami sztucznymi

(wszak haszysz modny by wród romantyków francuskich),
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rosnca wiara w kontakt ze wiatem duchów — sprawiy, e
zjawy wyobrani nabray dla waloru objawienia prawdy,

e kreacje poetyckie przeksztaciy si wedug sdu jego

w jawice si i tajemnic bytu odsaniajce duchy.

Dla kadego twórcy dziea tworzone s realnoci; ale póki

trwa krytycyzm, póki nie zmcona jest równowaga psychicz-

na, nie zaciera si granica midzy fikcj a niezalenym od

poety wiatem rzeczywistym. Zatara si ona w okresie mi-

stycznym u Sowackiego. Sprawdzianem rzeczywistoci staa

si nie obserwacja, nie logika, lecz sia przey wyobrani.

Kartezjusz twierdzi, e prawd jest to, co jasno i precyzyj-

nie ujawnia si poznaniu. Sowacki byby móg powiedzie:

prawd jest to, co nieodparcie narzuca si snom wyobrani.

Przesuno si u niego poczucie rzeczywistoci.

wiadectwem znamiennym byo przeksztacenie postaci zu-

penie fikcyjnej w rzekom dawczyni natchnienia i objawi-

cielk prawdy: rol t nie w stosunku do innej osoby ze sfery

poematu, lecz wobec siebie samego skonny by przypisa —
duchowi Anieli, ukochanej Beniowskiego, czynic j niby

Atess z poetycznego dialogu, który pisa w pierwszych mie-

sicach po przyjciu towianizmu.

Do Beniowskiego wróci w lecie r. 1844. Teraz gdy

protest przeciw ,,dnoci rosyjskiej" Koa okreli jako veto,

aktualnym sta si dla ponownie utwór, co brzmia niby veto

przeciw emigracji i zwaszcza przeciw Mickiewiczowi. Nie-

ch wzgldem , .wielkiego pierwszego" znów odya i bu-

dzia nawet myl. e wszystko, co ten ..pierwszy" zrobi, na-

leaoby zrobi lepiej, inaczej; tote zacznie Sowacki nowy

dramat o Wallenrodzie ukazujc go jeszcze jako Waltera

Stadiona. tote myle bdzie o nowych Dziadach, o kon-

tynuowaniu Pana Tadeusza w duchu odmiennym.

Beniowski, którego cig dalszy raz jeszcze rozpoczyna

od pieni szóstej, wraca z widocznym wysikiem do dawne-

go drwicego stylu, a jednoczenie niby drug nieorganicz-
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nie doczepion warstw wprowadza tony mistyczne, wiar
w magiczne sprawowanie rzdu dusz przez poet, echa jego

walk z towiaczykami. Na podobiestwo twórcy, którego

przyjaciele w wrogów si zmienili, Beniowski stawa przed

Aniel opuszczony przez wszystkich niby ywe veto. Stosu-

nek jego do Anieli by teraz odmian stosunku Zawiszy do

Laury. Zwiastunem Polski idealnej by wraz z ukochan,

osnut przez atmosfer mistyczn jakiej muzyki cudownej,

nic o Polsce witej i wielkiej, co z ,,z góry ju uderza Du-

chem na wszystkie sowiaskie plemiona". Zapowied tej

przyszej ojczyzny tkwi miaa w naszkicowanej ledwie,

przerwanej rycho ..Iliadzie barskiej", w opowieci na pó
tassowskiej. na pó staroszlacheckiej o bojach konfederackich.

W tym cigym przerywaniu, niekoczeniu rzeczy zacztych,

wracaniu do pomysów zarzuconych odbijaa si jaka szar-

panina wewntrzna, pomimo momentów ekstazy i mocy dr-
czca mistyka. Wspódziaaa choroba puc i nerwów. Ju
w roku 1843, gdy kilkuletni pobyt w Paryu podkopa zdro-

wie, a podniecenie nerwowe zwizane z doznaniami mistycz-

nymi wyczerpao si organizmu — mier bliska zawisa nad

poet; grulica przybraa rozmiary zastraszajce. Uratowa
go pobyt w Pornic na wybrzeu bretaskim Atlantyku. W rok

potem wróci do swego domku nadmorskiego po nowe siy.

Umocnio morze swym tchnieniem oywczym dogasajcy

pomie ycia, a ducha wzbogacio i wyolbrzymio now re-

welacj. W zetkniciu z oceanem uczu, e jest wybracem
Boym, przed którym otwary si tajemne gbiny bytu.

Sta mu si ocean now Ziemi wit.
A w niewiele miesicy póniej otrzyma wród zmor drcz-
cych i zwtpie, i rozterek, i choroby zmieniajcej go w ruin

czowieka znak, jak mu si zdawao, cudowny. W nocy z dnia

20 na 21 kwietnia mia wizj: ,,Widzenie na jawie ognia

ogromnego nad gow — kopuy niby niebios caych ognia-

mi napenionej, tak e w okropnym przestrachu mówiem:
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Boe Ojców moich, zmiuj si nade mn — i niby z chci
widzenia Chrystusa przeszywaem te ognie. l<tóre si odsa-

niay, i co niby miesic biay ul^azao si w górze — nic wi-
cej. Boe Ojców moich, bd mi litony!"

Uwierzy, e zstpiy z nieba jzyki ogniste na nowego apo-

stoa. Zysl^a potwierdzenie misji. Ponad tragizm tlcwicy

w jego mistyce, ponad groz mierci bliskiej wzniosa si

rado posiadania prawdy najwyszej.

IV

HYMNEM TRYUMFALNIE I MODLITEWNIE WY-
kwitajcym z olnienia prawd zaczyna si drugi wielki

szlak twórczoci mistyka, wyznaczony si tsknoty metafi-

zycznej, dz zgbienia tajników bytu, jak pierwszy szlak

tsknocie etycznej suy pod znakiem Ksicia nie-

zomnego.
^0 Towiaskim now a znan poecie i blisk przez cae y-
cie rewelatork prawdy staa si przyroda. Sta mu si go-

sicielem prawdy ogrom oceanu — ogrom konkretny niesko-

czonego ycia.

,.Com uczu spojrzawszy na Ocean" — wyznawa matce we

wrzeniu r. 1843 — ,.tego ci wyrazi nie mog. Midzy tym

morzem a mn jest tajemniczy jaki zwizek"...

,,A ta caa natura, gdyby ty wiedziaa, jak ona ciepa,

wonna i kochance podobna, otoczya mnie skrzydami... Jaka

ona dobra i litona dla strudzonych ludzi".

W rok za póniej ponad ukojenie miosne wznioso si id-

ce od szumu fal i od blasku ska oceanowych tchnienie mocy

i poznania. Uczu si otoczony ju nie tylko skrzydami przy-

rody, lecz skrzydami duchów. Bezporednim i osobistym sta

si stosunek jego i wobec prawdy objawionej — i wobec

wszechwiata.
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Ju nie tajemniczy, lecz olniewajco jasny by dla teraz

zwizek ducha wasnego z morzem. Uwiadomi sobie cz-
no i solidarno ze wszystkim, co istnieje. Przey dostpny

tylko najwyszym ekstazom stan zjednoczenia si z wszech-

wiatem.

Znaa ów stan od wieków myl indyjska i uja w formu
goszc jedno wszelkiego bytu. O kadej istocie, o kadym
zjawisku mówia ona czowiekowi: lat tvam asi — ,,To je-

ste ty".

Rozprzestrzeniay si poecie granice jani wasnej w bez-

kresy kosmosu. Mówiy mu fale i wichry, i wiata, i gazy:

,,To jeste ty sam — wszystko jest tob lub wspomnieniem

twej przeszoci. Wszystko jest tak, jak ksztaty nione przez

tw wyobrani, tworem ducha. wiat cay jest histori twe-

go ducha".

A on tej odczutej nagle jednoci duchowej zmiennych, ró-

norodnych form ycia wyraz da w poemacie, który tytuem

nawizywa do witoci i dostojestwa ksig Mojeszowych
o pocztku wiata. Powstaa Genezis z Ducha jako ze-

spolenie hymnu i wykadu, poematu religijnego i naukowe-

go traktatu, wyrazu myli przyrodniczej i aru modlitwy.

Jakby z rytmami oceanu uzgodniona, melodii pena proza

poetycka ukada si w majestatyczne zdania dugie, znako-

micie uczonkowane, z peni oddechu wypowiadane zda si

gosem dostojnym, o bogactwie muzycznego frazowania,

o niezwykej wadze kadego sowa — dwiczce i podnio-

soci natchnienia, i kultem myli badawczej.

Romantyzm by nawskro spirytualizmem, ducha wielbi ja-

ko istot wiata. Zgodnie z tym mistyk stwierdza, e wszyst-

ko jest tworem i wyrazem i ksztatem ducha. Wadao w ro-

mantyce zrozumienie historii, uznawanie procesów ycia za

procesy rozwoju, idea ewolucji nabieraa znaczenia central-

nego i w filozofii, i w naukach przyrodniczych i historycz-

nych. I wanie wyznaniem wiary w ewolucjonizm jest od-
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twarzanie dziejów kosmosu a zwaszcza dziejów ziemi, które

Sowacki kreli proz dostojnie zrytmizowan, pen poezji

pomimo wprowadzania poj naukowych, uprzedzajcego

póniejszy ekspresjonizm i futuryzm.

Naszkicowawszy tworzenie si wiata si przyrody i gwiazd

i soc poeta opowiada czy raczej odniwa przebieg dni stwo-

rzenia, tym od biblijnego róny, e z wasnej mocy twórczej

ducha dziaajcego na ziemi i wcielajcego si w ksztaty

coraz wysze pochodzi maj formy materialne — najpierw

nieorganiczne, potem rolinne i zwierzce. Skonno do bar-

wienia wielkoci wszelkiej tragizmem czyni t ewolucj pa-

smem trudów, mk, kataklizmów, a niesamowita poezja wy-

dobyta zostaje z pierwotnych potwornych form zwierzcych,

odkrywanych przez ówczesne badania geologiczne i paleon-

tologiczne. Ale na równi z wizjonerem ogldajcym za-

mierzche stadia dziejów przedludzkich dochodzi do gosu

i miujcy obserwator, ledzcy tajemnice zarysów kadego

listka, widzcy prac ducha w kadym dble trawy.

Wszystko to opowiedziane w osobie pierwszej — i std py-
nie szczególna dziwno utworu. Autobiografia stanowi prze-

cie form najbardziej zacienion przedstawienia historycz-

nego, tutaj za suy poematowi o rozpitoci tematu naj-

wikszej, jak zna romantyzm. Jest autobiografi kosmiczn.

Tem jej czasowym cao wieków minionych, tem prze-

strzennym ocean i skay nadbrzene, a ostatecznym szczytem,

ku któremu zwraca si w niej myl i uczucie — Bóg. Roz-

mowa z Bogiem napeniona zostaje treci godn tej rozmo-

wy. Wobec Stwórcy odsania tajemnice stworzenia.

Bo ta epopeja hymniczna i ten wykad naukowy jest modli-

tw. Midzy dwiema modlitwami zawary si dzieje du-

chowe Sowackiego — midzy modlitw dziecka o ycie

ndzne z zagrobow odpat sawy i modlitw ma doj-

rzaego, pewnego i zwycistwa za grobem, i tego. e w prze-

szoci by niemiertelny.
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Dla Sowackiego fantazja ideowa poematu o tajemnicach

stworzenia bya wyznaniem wiary. Czu si apostoem, co

wielokro*tnie zaznacza w drobnyci utworacli lirycznyci, dla

siebie tylko pisanych.

Umocniony w wierze wizj ognist, przygotowywa sw G e-

nezis do druku, starajc si da jej tekstowi form jak

najdoskonalsz. Ale gotowo do wystpienia publicznego,

która pozwolia mu ogosi manifest Tak mi Boe do-

pomó, a w r. 1844 trzy dramaty mistyczne — Ksidza
Marka, Sen srebry Salomei i Ksicia
niezomnego — zachwiaa si widocznie. Lk go

zdejmowa, czy znajdzie oddwik dla tego, co mu byo
witoci, czy wystawienie tajemnic na widok publiczny nie

bdzie profanacj. G e n e z i s nie odda do druku — i tyl-

ko skupia pocz dokoa siebie garstk modych emigrantów

z myl, e tworzy zastp apostolski nowej epoki i e apo-

stolskie goszenie prawd o istocie wiata jest posannictwem

narodowym Polski.

Zwizanie nauki ,,genezyjskiej" z Polsk stanowi dla poety-

mistyka naczelne zagadnienie ideowe i — artystyczne. Je-

dnoczenie potniejcy egotyzm domaga si jak najsilniej-

szych akcentów osobistych, a uznanie wyobrani wizjoner-

skiej za objawicielk prawdy nie pozwala zadowoli si

owym ,,odniwaniem" epok zamierzchych ziemi, które byo
treci G e n e z i s, owym uzalenieniem zjaw od logiki fak-

tów przyrodniczych, lecz wiedzie ku nie skrpowanemu ni-

czym poddaniu si fantazji. Sen o wiecie, sen o Polsce, sen

o przeszoci i o przyszoci bdzie w przekonaniu twórcy no-

w jak apokalips.

Zmieni ona ogólno naukow, uyczajc powagi acu-
chowi rozwojowemu G e n e z i s, w na pó poetyckie, na pó
mitologiczne zindywidualizowanie. G e n e z i s pomimo

przemawiania w osobie pierwszej jest histori ducha-typu,

nie ducha jednostki. Ale poet nci wanie odgadywanie
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i ukazywanie indywidualnych ywotów minionych — jak

je rzekomo zgadywa Towiaski idcy ladem ydowskich

mistyków-kabalistów, co przypisywali sobie dar rozpoznawa-

nia duchów wcielonych w pewne jednostki.

I temu snuciu fantazyj na temat indywidualnej przeszoci

wasnej i obcej podniet day tygodnie spdzone nad ocea-

nem. Z kultem ogromu oceanowego zczyo si subtelne,

tkliwe, mistyk przepojone uczucie dla poznanego tu dziecka

wiejskiego. Rysunkiem i wierszem utrwala urocze zjawisko

,,pastereczki z Pornic". ,,Na tych kamieniach" — donosi

pani Bobrowej poegnawszy gazy nadmorskie — ,,zostawi-

em jedn z najpikniejszych postaci kiedykolwiek oczom

moim zjawionych". I tak j opisywa na tle wieczornego roz-

marzenia: ,,Soca ju nie byo nad morzem, tylko duga
i smtna wstga purpurowa uny cignca si na zachodzie —
a midzy t un i oczyma moimi... posta sylficzna Drui-

dessy, troch biedna, troch ebracka, ale cudownie adna
i ksztatna... zwaszcza wosy jej — wosy zote, lekkie jak

pajczyna, w jedn stron wiatrem morskim odwiane jak

struny harfy osjanicznej — a pod ni... dwa pómiesice

z gwiazd — to jest chodaki ogromnymi wiekami w pó mie-

sica podbite, które ku zachodnim blaskom obrócone, praw-

dziwie paliy si meteorycznym blaskiem. Ciao tej dziew-

czynki dziesicioletniej byo prawdziwie pastusze — ale

duch — i ducha tego gos, melancholia — delikatno —
przeczucia — uczucia, reminiscencje, przenikliwo —
i mistyczno wiadczyy prawdziwie o królewskim pocho-

dzeniu".

Po za t postaci yjc ujawniaa si oczom mistyka smuga
wiata idca w dalek przeszo, perspektywy wspaniae

ywotów minionych. Na. równi z odbudowywaniem dziejów

pierwotnych wiata wydao mu si godnym nowej epoki

tworzenie zindywidualizowanych poematów metempsychicz-

nych, zarysowujcych si ju w dialogu Poety i Atessy.
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Odniwanie i przypominanie ywotów minionych — oto

pierwsza sfera tematów w najdziwaczniejszym moe z two-

rów romantyki, co tak ukochaa dziwno fascynujc. Dru-

g sfer jest przeniesienie sprawy polskiej na teren metafi-

zyczny i kosmiczny, które sprawio, e ów twór dziwn, sen-

n, kameleonow sw posta przyodzia ostatecznie w niby-

historyczn fantazj o citym SamueluZborowskim.
Sen-dramat — takie byoby najwaciwsze okrelenie poema-

tu o grozie zmor sennych i czarach widze zachwycajcych,

poematu, który ze swobod snu kojarzy ju nie motywy ró-

ne, lecz odmienne sfery bytu, w osobach nionych coraz inne

odsania fizjonomie, samego nicego utosamia to z jedn,

to z drug osobistoci. Nasuwaoby si i drugie okrelenie:

misterium redniowieczne o duchach i o witych, o ziemi,

piekle i niebie.

Rola snów bdcych ju czynnikiem zasadniczym w D z i a-

dów czci trzeciej dochodzi do skrajnoci. Pocz-

tek dramatu w snach modego syna ksicego Eoliona czy

Heliona ukazuje wieki jego przeszoci duchowej, a poeta,

który nicemu chorobliwie modziecowi uyczy rysów ja-

ni wasnej, kontrast midzy wtoci swoj a marzeniami

o potdze wcieli w dziecic niemal posta tego, co ni, jak

niegdy, przez skay i wulkany i kolumny krwi wzbijajc

si w gór tworzeniem form strasznych, potwornych, niby

buntem szataskim rwa si przeciw Bogu, a jednak ku Bo-

gu — jak potem by potnym i gronym faraonem Egiptu.

Akt nastpny reminiscencje ywotów dawnych przenosi

w dziedzin jawy; w dziewczynie wiejskiej, z anioami spo-

ufalonej (o rysach pastereczki z Pornic) Helion odgaduje

ducha siostry swej i ony z czasów egipskich Atessy; ekstazie

ich przeciwstawia si szatan Lucyfer strcajc oboje w prze-

pa. mier dziewczynki przechodzcej jako Heliana

w wiat duchów-boginek morskich wiedzie w akcie trzecim

midzy podwodne dziwy oceanu. Niby zapowiedzi Wagne-
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rowskiego Zota Renu by ten pomys dramaturga, co

w ogóle czeniem pierwiastków malarskici i muzycznych

z dramatem uprzedza Wagnera, w tym wanie czasie roz-

poczynajcego twórczo. Fantastyczni aktorowie podwodnej

sfery w reminiscencjaci swoicli odtwarzaj dzieje G e n e-

z i s. Rola, któr pocztkowo wyznacza poeta w stadiaci

przedludzkich Helionowi, przechodzi na Lucyfera. Sowacki

nie rozwija bowiem jednolitego planu, lecz plan widocznie

i rozrasta si. i przeksztaca wród pisania. Prace genezyj-

skie nad tworzeniem form cielesnych rozdzielay mu si te-

raz midzy trójc duchów. Helion, niby anio soneczny,

socu-Heliosowi zawdziczajcy imi, wraz z siostrzanym

duchem niewiecim, ksiycowym i jednoczenie wodnym,

bdzie twórc form harmonijnych, piknych, gdy pierwotne,

przeraajce twory s owocem trudów i szamota i walk Lu-

cyfera. On urasta na bohatera prac genezyjskich. Zjawia si

nowa, poetycznie olniewajca koncepcja szatana: duch bun-

towniczy wystpuje jako potworny, ale i wielki pionier post-

pu, co z upadku grzechowego wznosi si w trudzie twórczym.

Jeli poemat zaczyna si niby studium o snach wyjaniajce
ich tajemnic, to w akcie czwartym zmienia si w studium

o tajemnicy obkania. Sowacki przyjmuje teori kabali-

stów, e obkanie to wejcie obcego ducha w ciao na miej-

sce tego, który poprzednio y w danym osobniku. A wic
obkanie starego ksicia po rzekomej mierci syna jedyne-

go Heliona (który naprawd ocala) polega na tym, e
w ciao jego wszed — duch Zamoyskiego chronicy si przed

Zborowskiego duchem i ostatecznie przez tego przeciwnika

porwany na sd Boy.
W ten sposób sennym skojarzeniom bliski czy si z aktami

poprzednimi akt ostatni ogromnych rozmiarów. Rozgrywa si

w sferach zaziemskich i jest niby wyzwoleniem poety od prze-

ladujcych go zmor sennych, fantazj senn o gowie ci-
tej mczennika i o trumnie gronej a witej. Z bem ci-

254



PASTERECZKA Z PORNIC

Rysunek z raptularza Sowackiego

Bibl. Zakadu Naród. im. Ossoliskici we Lwowie





tym w rku — jak mczennicy chrzecijascy w ikonografii

redniowiecznej — staje przed sdem duchów, przed sdem
Chrystusa Samuel Zborowski. Niby w form procesu kano-

nizacyjnego przyoblek poeta walk jego z Zamoyskim
o drogi duchowe Polski. Obrony Samuela, wykazania jego

witoci, podejmuje si Lucyfer, który wystpuje teraz pod

innym fantastycznym mianem (Bukary) i zatraca w zupeno-

ci cechy szataskie. Ale gdy zaczyna on mówi o Polsce,

Sowacki zapomina o jakiejkolwiek postaci fikcyjnej —
przemawia od siebie i w autografie na oznaczenie osoby mó-
wicej pisze najpierw „Ja", potem „Adwokat". Nie tworzy

poematu, utrwala niejako sen swój, w którym widzia siebie

po mierci w wiecie najwyszym i wobec nieba i gwiazd,

i soc, i Chrystusa wylewem niepohamowanej retoryki poe-

tyckiej narzuca ju nie ludziom, lecz Bogu samemu — ubó-

stwienie Polski i apoteoz wasn.
To wszystko zyskuje oparcie w pojciu istoty walki midzy
kanclerzem Zamoyskim a Zborowskim. Odzywa si niech
do wadzy pastwowej, pynca z psychologii niewoli, a na-

wizujca te do tradycyj starej anarchii polskiej, i czy
si z nienawici romantyka przeciw wizom i normom, któ-

ra sprawia, e poeta angielski Shelley prawo uwaa za sy-

nonim... zego. Zamoyski wic, cho nie odmówi mu poeta

szlachetnoci i wielkoci, reprezentuje skostniae, stae,
wrogie yciu prawo pastwowe, warcho Zborowski nato-

miast prawo ducha wielkiego do bezwzgldnej wolnoci.

W nie dopowiedzianym finale, którego róne uksztatowania

nasuway si autorowi, Chrystus wyrokiem Swym stwierdza

wito i misj Samuela i apoteozuje tym samym Polsk
przysz, kraj duchów najwyszych, wzniesionych ponad wi-
zy ustaw. Polska dajc duchom takim swobod absolutn

przypieszy królestwo Boe na ziemi. wito jej — staa

si w nie mistyka witoci anarchii... Indywidualizm ro-

mantyczny doszed do skrajnoci ostatecznej.

Sowacki — 17



Dosza te do skrajnoci swoboda twórcza artysty i wyraz

zdobya rozprliwo ducha, który z momentu okrelonego

siga lotem bezkresnym w najdalsz przeszo i w najdalsz

przyszo, nie skrpowany ni logik, ni czasem, ni przestrze-

ni. Samuel Zborowski to udramatyzowane prze-

ycie nieskoczonoci i rozbicia wszelkich norm i granic.

Przeycie — ale nie opanowanie. Pomimo piknoci ustpów
natchnionych rozmach fantazji przelewa si w bezksztatno.

Czu to zapewne twórca, gdy porzuci misterium pisane z ko-
cem r. 1844 lub w pocztkach r. 1845 ^ i gdy w inny sposób

postanowi dopeni wizje genezyjskie.

W tej epoce wzmagania si polskiej twórczoci filozoficz-

nej, reprezentowanej przez Cieszkowskiego, Hoene-Wro-
skiego, Trentowskiego, Libelta, i Sowacki marzy o systemie

filozofii. Jeszcze przed powstaniem G e n e z i s szkicuje plan

dziea z tej dziedziny, notuje tematy gówne, notuje pewne

tezy. Najciekawsza z nich zawiera gbokie okrelenie ge-

niusza jako majcego w sobie bogactwo tradycyj i zarazem

bogactwo nowoci: ,,Wielki czowiek jest ten, który jak naj-

wicej przeszoci ma przytomnej w duchu i jak najwicej

przyszoci stworzonej duchem i ju w sobie zrealizowanej".

Gdy za gotowa bya G e n e z i s — przynajmniej w redak-

cji pierwotnej — zarysowaa si architektonika obszernego

dziea, w którym owa modlitwa wiedzcego ducha stanowi

miaa cz pierwsz.

Dzieo powicone wykadowi systemu otrzymao form dia-

logu platoskiego; do Platona bowiem zwracali si romanty-

cy niejednokrotnie i zarówno Niemcy jak Francuzi wiet-

nymi przykadami wczyli go wtedy do ywych skarbów li-

teratury. Twórca Genezis z Ducha szczególn mia

1 W kadym razie przed wizj kwietniow r. 1845, gdy trudno

przypuci, by po wizji zabrako aluzyj do niej w takim poemacie.
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sympati dla dialogu pt. Fedrus; Sokrates rozmawia

w nim z uczniami nad brzegiem strumienia, tak e wyobra-
nia czytelnika czu si moe przeniesiona w krajobraz attyc-

ki. Pikno przyrody naleao te do scenerii dialogu, z któ-

rego Sowacki spraw zdawa w wierszu wczeniejszym od

G e n e z i s, zaczynajcym si od sów: ,,Wiesz, Panie, iem
zbiega wiat szeroki". Wród Kampanii rzymskiej ukazywa
tutaj siebie i dwoje suchaczy ,,cudnej i smukej urody", y-
cie swe przedstawia jako szukanie prawdy, dzikowa Panu

za jej zdobycie, a przystpujc do jej wykadu broni si

przeciw zarzutowi, jakoby w sowach jego bya ,,Kocioowi
jaka nienawi lub zdrada".

Pomys dialogu skrystalizowa si jednak dopiero po napisa-

niu G e n e z i s. Grota w Pornic nad oceanem jest miejscem

rozmowy; wród nocy ksiycowej rewelator prawd witych
wtajemnicza w ni modzieca, któremu da imi Helion,

i dziewic, której imi Helois przypomina ukochan filozofa

Abelarda. Sam rewelator pierwotnie okrelony by jako

, .mistrz" — otrzyma wic miano Towiaskiego; potem na-

zwany zosta Tumaczem Sowa; utosamiajc si z nim (a ra-

czej rozszczepiajc osob sw midzy niego i Heliona) poeta

okrelenie jego czy moe z nazwiskiem wasnym, niby mi-

styczn wskazówk posannictwa apostolskiego.

Nawizujcy do G e n e z i s dialog mia budow troist i.

Pierwsza rozmowa szeregiem idei dopenia obraz dziejów

genezyjskich kierujc si gównie ku przyszoci ducha, ku

,,celom finalnym" i czc z nimi apoteoz Polski. O pónocy
przychodz ludzie obcy, ksidz, doktor, filozof — i z nimi

toczy si z kolei dysputa. Po ich odejciu trzecia rozmowa
odbudowa pragnie dzieje metempsychiczne Heliona i Helois

1 Wydania dotychczasowe mylnie czstokro czc ustpy i dajc
tytuy niewaciwe nie pozwalaj zorientowa si ani w budowle
tego dziea, ani w jego rónych redakcjach.
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wiodc t par duchów jako Adama i Ew i obok nich Tu-
macza Sowa jako Mojesza poprzez epoki historyczne ludz-

koci.

Cao ta da si zrekonstruowa na podstawie mniejszych

i wikszych fragmentów, których znaczna ilo dochowaa si

w pucinie rkopimiennej autora. Mona te na ich pod-

stawie zda sobie spraw z wielokrotnego przetwarzania.

Usun poeta przeciwników, upraszcza dialog i chwilowo

zmienia rozmow dramatyczn w dialog referowany czyli

opowiadanie o dialogu (za przykadem Platona); zatraca si

stopniowo istotny walor rozmowy i nic dziwnego, e racjo-

naln wydaa si zmiana formy. Zamiast dialogu platoskie-

go wzór day listy apostolskie. Najpierw szkicowa mistyk

listy do fikcyjnego Heliona, potem zdecydowa si na skiero-

wanie listu-traktatu do adresata rzeczywistego, do jednego

z modych swych wyznawców, Poznaczyka Jana Nepomu-
cena Rembowskiego. Ten List do Rembowskiego,
uoony w roku 1847 lub 1848, w jasnym i jednolitym wy-

kadzie uj zasadnicze tezy systemu.

Wród ksztatowania dziea filozoficznego niejednokrotnie

Sowacki od prozy przechodzi do wiersza. Najbardziej do-

maga si formy poetyckiej romans wiekowy Heliona i He-

lois. On te wyodrbnia si ostatecznie jako poemat — niby

list poetycki ofiarowany Zofii Mieleckiej, póniejszej W-
gierskiej ^, osobie o wybitnych zdolnociach literackich, która

zachwycajce wiato piknoci wniosa raz jeszcze w mroki

koczcego si ycia poety. Jasnym bratem Sofosem zwa j
Sowacki. Dla niej to i dla majcego by jej drugim mem
Feliksa Wgierskiego ukada poemat z kocem r. 1847 albo

w r. 1848. Im obojgu, Szczsnemu i piknej Sofos, przypisa

1 Zdobya ona sobie potem rozgos jako literatl?;a, zwaszcza „kro-

nikami paryskimi", które drukowaa w latach 1853—1869

w Bibliotece Warszawskiej.
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teraz dzieje Heliona i Helois — dzieje dwojga duchów szu-

kajcych si nawzajem przez wieki, pendant do mitu o Ero-

sie i Psyche w tej formie, jak da mu poeta francuski Wi-

ktor Laprade (wielbiony przez Krasiskiego), czynic ze
symbol tsknoty za Bogiem utraconym ^.

Przerwany zosta i ten poemat. Raz po raz okazywao si, e
mistyk rozpoczynajcy utwór po utworze w silnym napiciu

wadz psychicznych, nie umia utrzyma tego natenia siy

i gos traci niejako przed wypowiedzeniem sowa ostatecz-

nego.

V

W GENEZIS I DOPENIAJCYM J CIGU DAL-
szym dziea filozoficznego Sowacki da cao swego systemu,

chocia waciwie ani do mylenia cile filozoficznego nie by
skonny, ani myli nie umia uj w tok systematyczny, jedno-

lity, konsekwentny. Konstruowa tylko poemat filozoficzno-

religijny jako typowy romantyk zacierajcy granice midzy
poezj i filozofi, midzy sztuk i nauk — jako typowy mi-

styk nie uznajcy granic midzy fantazj a objawieniem,

midzy ukazywaniem analogij a logik, midzy rozjaniaj-

cymi tajemnic blaskami koncepcyj pontnych a zgbiaj-
cym badaniem — jako umys spragniony penego i najwy-
szego poznania, niezdolny do pogodzenia si z czstkowoci
i ograniczowoci wiedzy naukowej.

,,My, Duchy Sowa, zadalimy ksztatów" — oto pocztek

wiata wedug Genezis z Ducha, odpowiadajcy tezie

naczelnej towianizmu i Sowackiego: ,,Wszystko z ducha i dla

ducha, a nic dla cielesnego celu nie istnieje". I oto pocztek

wiata pomylany przez artyst. Niemiecki filozof-romantyk

1 Jego Psyche wysza w r. 1841.
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Schelling artyst uwaa za powoanego, by zrozumie pro-

ces kreacji, gdy zna on przebieg tworzenia. Dla Sowac-

Iciego podstaw istnienia Icosmosu jest prawo duchowe arty-

zmu: potrzeba ksztatu.

Ale i powstanie, i dalsze koleje wiata poj zarazem w myl
postulatów naukowych swej epoki i w myl jej marze o bo-

gaceniu, rozszerzaniu idei religijnych. By wyznawc ewo-

lucjonizmu metempsychicznego.

Od wieku XVIII przejtego wiar w postp — umysy filo-

zofów i badaczy opanowaa idea ewolucji, któr ju po mier-

ci Sowackiego do najpeniej sformuowanej teorii przyrod-

niczej doprowadzi mia Darwin. Dono do tego, by wszel-

kie przejawy ycia poj jako jedno i cigo; im bardziej

za wnikano w prawa zmian historycznych, tym bardziej n-
cia myl, e bogactwo form ycia jednostkowego i zbiorowe-

go reprezentuje róne stadia rozwoju; idea za postpu ka-

zaa z tym zczy przekonanie, i formy nisze przechodz

w wysze, coraz doskonalsze. To uznawanie wiata za teren

nie tylko zmian cigych, ale okrelonego celowego rozwoju

szo dwoma torami. Jeden wyrazi si mia rozpitoci

myli filozoficznej niemieckiej, myli Fichtego, Schellinga

i zwaszcza Hegla, upatrujcej w stadiach rónych ycia ko-

smicznego i dziejowego konieczne logiczne przechodzenie

.,idei" przez róne stopnie uwiadomienia i urzeczywistnie-

nia (wedug Hegla po kadym stadium rozwojowym jako

,, .tezie" nastpuje jego przeciwiestwo, ,,antyteza", a z nich

wyania si ich zespolenie wysze w syntez — i pochód

przez te troiste stopnie jest wznoszeniem si ducha wiata ku

coraz peniejszej wiadomoci). Drugi tor obrali przyrod-

nicy ledzcy przemian gatunków w wiecie organicznym

i przygotowujcy darwinizm.

Mona byo poczy oba kierunki i kolejno form rozmai-

tych uzna za istotny rozwój, jeli si przyjo, e tak jak

w poczwarce i w motylu, w fazach rónych wystpuje i trwa

262



ten sam podmiot przybierajcy odmienne ksztaty. Takie za
dopatrywanie si rozwoju rzeczywistego, rozwoju tej sa-

mej istoty, wród rónych dziedzin przyrody i rónych form

ycia umoliwiaa najbardziej teoria czca nowy ewolu-

cjonizm z prastar, znan w Indiach i w pitagoreizmie hel-

leskim, i w religii druidów celtyckich, i w rónych syste-

mach mistyki wiar w metempsychoz, w wdrówk duszy

jednej poprzez róne ciaa w szeregu ywotów.

W dobie romantycznej chtnie zwracajcej si do rónych tra-

dycyj religijnych oya te wiara w metempsychoz, a z wy-

nikami nauk przyrodniczych zjednoczy j pisarz podny

i wszechstronny, badacz czowieka przedpotopowego i epoki

kamiennej Boucher de Perthes, zapomniany niesusznie po-

przednik Darwina. Nawizywa do filozofów i przyrodników

w. XVIII i XIX, mianowicie do Leibniza i Bonneta. Leib-

niz ^ stworzy system filozoficzny, wedug którego wiat jest

rzdzonym przez Boga zespoem nieskoczonej iloci bytów

jednostkowych, ,,monad", a wada w tym wiecie ,,prawo

cigoci". Orzeka ono, e zjawiska stanowi w czasie a-
cuchy nieprzerwane, w których kade ogniwo zwizek ma
z tym, co je poprzedza, i z tym, co nastpi, i e monady od

najniszej do najwyszej s szeregiem bez luk, o rosncej

cigle doskonaoci; kada przy tym istota yjca istniaa

jako monada ju przed pocztkiem waciwego ycia, bo ten

pocztek to tylko ,,rozwinicie" istniejcej od wieków mo-
liwoci, i kada jest niezniszczalna. Przyrodnik szwajcarski

Bonnet wyzyska myli wielkiego filozofa i monady przero-

bi na przyrodnicze ,,zarodki"; zarodek wszelki przechodzi

przez róne formy; moe wic mier istoty yjcej jest tylko

przygotowaniem do metamorfozy, jest niby przejciem po-

czwarki w form doskonalsz. Otó t ide ,,zarodków" przy-

j Boucher de Perthes i rozwin w duchu transformizmu

1 Zmar on w r. 1716.
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czyli teorii przemiany gatunków, ale take w duchu spiry-

tualistycznym. Twierdzi, e dusze w kolejnoci ywotów
licznych tworz sobie coraz doskonalsze ciaa. Tworzenie

ksztatów, nie tylko przechodzenie w róne formy, oto droga

rozwoju; rozwijajcym si podmiotem jest dusza, bodcem
twórczoci cierpienie, umoliwieniem zdobycia formy wy-
szej — mier. Z entuzjazmem kreli myliciel francuski

drog ewolucji: ,,Ten, co by niegdy rolin chwiejc si

pod naporem kadego ywiou, co potem by robakiem —
przybiera ksztat coraz peniejszy, wznosi si i rozwija; staje

si stworzeniem rozumnym, czowiekiem, geniuszem, anio-

em. Czoga si po ziemi — a bdzie ziemi wada: ledwie

pojmowa wiat, a bdzie móg tworzy wiaty" ^.

T wanie teori poeta towiaczyk przedstawi w G e n e-

zis z Ducha przepajajc j duchem religijnym i poe-

tycznym i czynic z niej komentarz ksig Mojeszowych.

Ale dni stworzenia ulegy zasadniczej zmianie: maj by
etapami ,,stworzenia poredniego". Nie sam Bóg jest stwór-

c — stworzenie jest dzieem zalenych od Boga niszych

potg.

Wspódziaay tu róda bardzo odmienne od wiedzy przy-

rodniczej — idee mistyków nowszych z Jakubem Boehmem
i Saint-Martinem - na czele, tradycje dawne gnozy i kabay.

Gnoz czyli wysze poznanie, dostpne tylko wybracom,
przypisywali sobie w II wieku po Chr. twórcy fantastycz-

nych koncepcyj religijno-filozoficznych, usiujcy zespoli

chrystianizm z mitami Wschodu i Hellady i ze spekulacjami

neoplatoników. Bóg jedyny wydawa im si zbyt daleki od

wiata, budowali wic jak mitologi niby-chrzecijask:

1 Sowa tomu pitego ksiki pt. : DelaCreation (O stworze-

niu), wydanej w latach 1838—1841.

2 Boehme — lski szewc teozof, y w XVI i XVII w., Saint-

Martin dziaa w drugiej poowie w. XVIII.
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midzy Niego i wiat wprowadzali szeregi osobistoci ducho-

wych, wystpujcych stale parami, i dramaty czy romanse

kosmogoniczne tych osobistoci pragnli czyni wyjanie-

niem tajemnic pocztku wiata, upadku, odkupienia. Podob-

nie mistyka ydowska redniowiecza, tzw. kabaa, któr
w XVII w. pisarze chrzecijascy zaczli stosowa i do ta-

jemnic swojej religii, odczuwaa przepa midzy niesko-

czonoci, niezmiennoci, doskonaoci Najwyszego a wia-
tem zmiennym, niedoskonaym, skoczonym. Wic szukaa

ogniw porednich uczestniczcych w doskonaoci absolutu,

ale ju ograniczonych, i wierzya, e za porednictwem tych

mocy duchowych zwanych Sefirot Bóg stworzy wszechwiat.

Znaa te kabaa i wdrówk dusz, i przechodzenie ich przez

róne formy przyrody. Wród tez kabalistycznych, które po-

dawao w XVII w. dzieo aciskie uprzystpniajce ow mi-

styk \ znajdoway si twierdzenia takie: „adnej materii

nie ma w istocie rzeczy... Cokolwiek istnieje naprawd, jest

duchem... O czstkowym za duchu wiedz, e z ziarnka mar-

muru sta si moe rolin, z roliny zwierzciem, ze zwie-

rzcia czowiekiem, z czowieka anioem, z anioa wreszcie

twórc nowej ziemi i nieba".

Wedug Sowackiego wszechwiat jest dzieem duchów. Jak

Leibniz, poeta gosi pluralizm, tj. uznaje wielko bytów od-

rbnych, które wyoniy si z Boga, a ,,zadawszy kszta-

tów" stay si twórcami widzialnoci (uwaajc wszake du-

cha za jedyn kategori bytu zblia si do tendencji moni-

zmu pojmujcego wszechbyt jako jedno). Prac twórcz
wykonuj istotnie tylko duchy naczelne, ,,pierwoidce"; za

ich przewodnictwem id gromady innych solidarnych du-

chów.

Pragnienie ksztatu najpierw spowodowao kreacj si ko-

i Knorr de Rosenroth wyda w XVII w. dwutomowe dzieo C a b-

bala denudata (Kabaa odsonita)

.

265



smicznych. Kolejno powstay: ruch, magnetyzm, elektrycz-

no, ciepo i najwysza z si kosmosu — wiato. Ale ju ta

pierwsza droga ewolucyjna dosza do zaamania, do grze-

chu, który poeta nazwa ,,
grzechem globowym". Nie wszyst-

kie duchy zdobyy si na wypracowanie wiata. Duchy glo-

bu ziemskiego skutkiem ..zaleniwienia" w miejsce siy oyw-
czej, wietlanej wyday pierwiastek niszczcy: ogie. W ten

sposób Sowacki pojmuje upadek Lucyfera idc ladami

Boehmego, który ogie poczyta za zo pierwotne i w bun-

cie szatana upatrywa tworzenie si ogniow, zamienienie

siy twórczej w z, niszczc — i ladami poety i mistyka

francuskiego Guirauda, co nawiza do koncepcji Boehmego

i Lucyferowi przypisa zgszczenie wiata w ar ognia

i ksztatowanie form potwornych.

Skutkiem grzechu globowego ciemniaa i zgstniaa materia

ziemska i teraz rozpoczo si waciwe tworzenie cia ma-

terialnych od ksztatów nieorganicznych, od ska, do form

przyrody organicznej. W tych pracach ,,genezyjskich" przej-

cie w wysze stadia okupione by musiao ofiar. Prawo

rozwoju bowiem to jednoczenie prawo ofiary. Trzeba co
powici, by co cenniejszego nad rzecz powicon zdoby.

wiat kamienny posiada trwao; t trwao duchy zoyy
w ofierze, zgodziy si na mier — i dziki istnieniu mierci

oywia si martwota ska, powstay formy szybciej ulegajce

zniszczeniu i przez to wanie odpowiednie jako stopnie do-

skonalenia ksztatu: roliny i zwierzta, o których kolejnym

pojawianiu si w dniach stworzenia mówi pierwsze wersety

ksigi Mojesza o Genezis; a wanie w czasach Sowac-

kiego odkrycia Cuviera i innych uczonych potwierdzay

prawdziwo tego, co Mojesz pisa o kolejnoci wiatów
przyrody i ywo zajmowano si wtedy wskazywaniem zgod-

noci wyników naukowych z Bibli.

Celem, do którego zmierzay prace genezyjskie, byo zdoby-

cie formy czowieka. Tote zjawienie si czowieka na czas
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pewien przerywa twórcze wysiki w dziedzinie ksztatów cie-

lesnyci. Koczy si epoka genezyjska — zaczyna si budo-

wanie form ycia zbiorowego, iistoria ludzkoci. Doskonaej

formy zbiorowej wymaga postp dalszy wobec prawa soli-

darnoci duchów: tylko jako zespó solidarny duchy ludzkie

wznie si mog ku szczytom. Jak poprzednio szy naprzód

po „drabinie Jakubowej" gatunków przyrodniczych, tak i
bd dalej szczeblami narodów.

Wcza si tutaj marzenie niczym naprawd nie uzasadnio-

ne, a jednak przenikajce wówczas wszystkie naczelne umy-

sy polskie jako szukanie rekompensaty za upadek, za poni-

enie, za zgnbienie Polski: ona musi by narodem najwy-
szym... Ona stworzy doskona form wspóycia zbiorowego,

majc umoliwi ludzkoci pójcie wzwy — ona, rzecz-

niczka wolnoci, jak ju gosiy Ksigi narodu i piel-

grzymstwa, ona, co uni polsko-litewsk wzór daa bra-

terstwu narodów równouprawnionych.

Od wieków przepowiednie losów dalszych wiata wizano
z Apokalips w. Jana dajc jej wizjom naj dowolniej sze

interpretacje. I oto zdawao si, e ustp jeden, który od

dawna mistykom wydawa si szczególnie wanym proroc-

twem, dotyczy Polski. Rozdzia XXII wskazuje kobiet ze

socem na gowie i koron gwiazd dwunastu a z ksiycem
pod nogami i mówi o jej dziecku i o walce smoka przeciw

dzieciciu i niewiecie. Czy nie ma to by Polska, ojczyzna

Kopernika, co socu wyznaczy miejsce w wszechwiecie,

pogromczyni póksiyca tureckiego? Czy nie potwierdza jej

misji fakt, e w niej jawi si nowa nauka dopeniajca (jak

sdzi Sowacki) Koció dotychczasowy?

Forma za, któr stworzy Polska, ma odpowiedzie postula-

towi wolnoci. Romantyk osdza ustrój pastwowy ze sta-

nowiska jednostki genialnej; ideaem by mu taki ustrój, któ-

ry — jednostki tej niczym nie skrpuje, niczym nie utrudni

twórczoci ducha. Idea takiego wywyszenia jednostki nad
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prawo tkwia zdaniem poety — w liberum veto. Bolesna iro-

nia tkwia w fakcie, e umysowi, co dawniej tyle ukazywa

krytycyzmu, dowodem wysokiego poziomu Polski i rkojmi
jej przyszoci wydao si to, co byo i pozosta miao kltw
narodu: pd ku anarchii.

Polska przez danie wolnoci duchowi twórczemu powiedzie

ku idealnej formie ustroju. Dziki temu zapanuje Królestwo

Boe na ziemi. Wtedy skoczona bdzie rola dotychczasowej

ludzkoci, czowiek przemieni si w istot doskona, wietla-

n, ziemia przezwyciywszy ,,
grzech globowy" stanie si

socem. Chrystusowo jako kres ewolucji etycznej — so-

neczno jako jej przejaw fizyczny — oto cel, do którego

zmierza ludzko.

Mimo e pojcie Drugiej Osoby Boej niekiedy odchylao si

u Sowackiego od dogmatu, e wystpowaa idea ,,duchów

Sowa", zbiorowoci jako Syna Boego — nigdy nie sabnie

uwielbienie Chrystusa i trwale jest on drogowskazem ducho-

wego rozwoju.

Ów rozwój jest trudem zwyciskim woli i jest rozwiniciem

wiedzy. Mistyk woli i wiedzy jest ideologia poety, a praw-

da religijna jest mu identyczna z naukow. Jest ona te

prawd artystyczn. Artysta jako objawiciel prawd — sztuka

jako rewelacja — oto idea. ródo sztuki — tumaczy poe-

ta w licie malarzowi Stattlerowi — stanowi ,,nie nalado-

wanie natury, ale wizja... która wzrokowi naszemu ciska ja-

kie dziwne byskawice niewidzialnej piknoci — pikno
bowiem nie jest tylko dobrem — ale pikno kada jest

jednym z ksztatów witoci..."

udzc si i co do wanoci rzekomego objawienia nowego,

i co do oryginalnoci jego tez zasadniczych, formuowa je

Sowacki w wyranej opozycji wzgldem ,,Kocioa urzdo-

wego". A jednak koció, w którym si modli, nie przesta

nigdy by kocioem katolickim; nie przestao by katolic-

kim podoe duchowe jego religijnoci. Tote móg bez prze-
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amania linii duchowej ycia i ku mierci jako wierzcy

i sakramentami umocniony katolik.

VI

APOSTO „SPRAWY BOEJ", W MARZENIACH WA-
snych janiejcy blaskiem ducha naczelnego ziemi, czu si

przede wszystkim pionierem przyszej Polski. Wszelkie inne

pomysy i zagadnienia w cie ustpoway wobec wizania lo-

sów ojczyzny z now wiar. Gdy sdzi, e w sposób niezbity

ukaza drogi narodu w przeszoci i w przyszoci, przeamy-

wa wtedy lk przed odsanianiem tajemnic ogóowi i on, co

nie odway si ogosi G e n e z i s z Ducha, drukowa bro-

szury polityczne — i drukowa rapsod pierwszy Króla
Ducha.
Przejcie z terenów kosmicznych na tory mistyki narodowej,

politycznej, wskazywa ju wyranie Samuel Zborow-
ski. Byo ono zreszt wynikiem naturalnym zudzenia, które

ywia emigracja, e jej programy, jej walki ideowe roz-

strzygn o losach Polski. Gdy przeto Sowacki czu si po-

siadaczem prawdy penej, doszo te do szczytu przekonanie,

e odpowiedzialny jest za losy narodu i obowizany do wska-

zywania mu drogi. Przecie takie wskazywanie drogi roman-

tyzm czyni zadaniem poety; realizowa je w Polsce Mickie-

wicz, we Francji gony wówczas myliciel Leroux oczeki-

wa „poety-rewelatora", a wódz romantyków Wiktor Hugo

poet mieni ,.twórc utopij", zwiastunem przyszych form

spoeczestwa. Cay romantyzm by nie tylko protestem jed-

nostki wyjtkowej przeciw rzeczywistoci nie wystarczajcej;

by równie deniem do nowych form ycia zbiorowego.

W literaturze polskiej za mody polityk Henryk Kamieski,

rozwijajcy ideologi Towarzystwa Demokratycznego, kre-

li program poezji narodowej, majcej .,na bok usun ele-

gie i treny, a zaintonowa pie nadziei, uczy prawd, które
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przechodzi powinny w powszechne pojcie". Od da tych

przechodzi do wezwania: „Powsta, piewco przyszoci!...

Wygldamy ci z nadziej niemyln, bo si objawi musisz,

bo ci wyda sia yv/otna Polski."

Tak pisa Kamieski czyli — jak brzmia pseudonim jego —
Filaret Prawdoski w r. 1844 w ksice O prawdach y-
wotnych narodu polskiego. Ideay polskie czc
z myl polityczn francusk, wchaniajc w siebie dziedzic-

two wielkiej rewolucji, stworzya ona naukowo uzasadnion
ewangeli polskich rzecznikówde niepodlegociowych, re-

wolucyjnych, konspiratorskich. Na równi z niepodlegoci
domagaa si przemiany spoecznej, uwaszczenia ludu. Zmie-
rzaa do podjcia przez cay naród ,,wojny ludowej", zama
chciaa hegemoni szlachty — jeli moliwe, drog ogólnej

zgody i harmonii, jeli si to nie uda, choby terorem.

To widmo teroru widzia w Prawdach ywotnych
autor Nie-Boskiej komedii i on to wystpi jako

wezwany ,,piewca przyszoci", ale wystpi, by w Psal-
mach przyszoci po wyoeniu wiary swej filozo-

ficznej — potpi program demokracji rewolucyjnej.

Jeli Przedwit pobudzi Sowackiego do sprzeciwu, tym

bardziej musiay podziaa na Psalmy odrzucajce ruch

ludowy, od którego on oczekiwa zbawienia, jemu samemu
wydzierajce niejako misj ,,piewcy przyszoci", ideowo

za tym niebezpieczniejsze, e naprawd w tym, co byo ich

wiar, niesychanie blisko stay mistyki ,,genezyjskiej".

Wic po strofach bojowych pitej pieni Beniowskiego
nowy rozpomieni si bój przeciwko wieszczowi, którego dro-

ga razia jako ,,kamna". Ale gdy tam tkwia namitna obro-

na wielkoci wasnej, tutaj — mimo i uraza osobista moe
uczestniczya w genezie ^ — walka jest tylko walk o idee.

1 Krasiski bdc w Paryu w lipcu r. 1845 i chcc zachowa bez-

wzgldne incognito uda na ulicy, e nie poznaje Sowackiego, So-
v/acki odczu to jako dotkliw obraz.
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Jest wszake równie przecigniciem i zamieniem przeciw-

nika przez wirtuozostwo sztuki. Odpowied na Psal-

my przyszoci czy te wedug tytuu póniejszego

wiersz Do autora trzecti Psalmów atakuje

zwalczanego — wasn jego broni poetyck, jego rytmem,

jego taktyk szeregowania zda-pocisków. Omiozgoskowiec

Psalmu mioci, wzmacniany mskim rymem siedmio-

zgoskowca, pozostaje i dla Sowackiego gówn postaci

wiersza, lecz góruje nad wersyfikacj przyjaciela niedawne-

go rozpdem marszu czy pochodu i melodi wyksztacon

w szkole calderonowskiej, a podbija i olniewa gitkoci
i dwicznoci, gdy za przykadem Psalmów przechodzi

w takty róne, gdy z jednakow si porywa hymnem czy

modlitw, jak pociga nut pieni ludowej, niby tanecznej

doynkowej pieni niwiarzy o nowym przyjciu Matki Boej.

Strumie wierszy i narzucajcych si blaskami obrazów spon-

tanicznie wytryska z podniecenia, które przenika utwór od

pierwszego zdania-ataku — i tezy, argumenty, sprzeciwy

zmienia w liryk i w napicie dramatu. Wyadowuje si dy-

namika sporu, dynamika kótni. Ale ten, co naturalnymi me-

todami sporu — natokiem przecze, pyta, wykrzyków, po-

wtarza, antytez, grób, wezwa, wyrzutów, rozrastaniem si

zda krótkich, ucinanych, w fal sów coraz rozciglejsz,

coraz trudniejsz do przerwania — pognbia i przygwada
atakowanego, jest apostoem i rewelatorem. Wic w wizj

i proroctwo i objawienie, w hymn i w modlitw przeksztaca

si arcydzieo polemiki poetyckiej.

I on, i Krasiski wpatrzeni s mistycznie w zjaw epoki nad-

chodzcej. Ale gdy postawa Krasiskiego jest pewnoci wy-

czekiwania i lkiem podwiadomym przed kad prób reali-

zacji, która mogaby zniszczy ow pewno — w Sowackim

pali si pd aktywny ku przypieszeniu Królestwa Boego
i wszystko, co je moe przypieszy, wita on z entuzjazmem.

Odtrca lkliwy, starczy konserwatyzm, odtrca obron ka-
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Sty — apoteozuje lud, wielbi „ducha, wiecznego rewolucjo-

nist", pokon wieci mylom, ,,w których byska nowy duch

i forma nowa", sawi ruch, postp, modo. U kresu roman-

tyki zabrzmiaa jeszcze jedna — Oda do modoci.
Wanie wtedy, gdy Sowacki pisa t Odpowied na
Psalmy, w styczniu r. 1846 odwiedzi go Gaszyski, przy-

jaciel Krasiskiego, Autor Irydiona za jego porednic-

twem chcia znowu zbliy si do tak bliskiego mu kiedy

poety. Trzewy Gaszyski z rozmowy odniós takie wraenie,

e wobec znajomych ogosi twórc Ksidza Marka za

obkanego — ale cel odwiedzin osign. Na tym samym

arkuszu, którego strony byy ju wypenione wierszem po-

lemicznym, Sowacki napisa brulion listu do Zygmunta.

tchncy prawd uczucia. Poemat za pozostawi w rkopisie

tak jak Fantazego. Po duszym czasie wróci do tych

wierszy polemicznych i apostolskich i nada im posta nieco

odmienn — ale i teraz nie myla o druku, nie myla o nim

nawet mimo faktu, e Krasiski w odpisie poznawszy Odpo-
wied nie zawaha si przed ostr, przykr replik druko-

wan, jak by Psalm alu. Bez wiedzy i woli Sowac-

kiego niedyskrecja ..przyjació" pozwolia utworowi w ro-

ku 1848 wyj na wiat z drukarni lipskiej. Wydanie byo
bezimienne; miao tytu Do autora trzech Psal-
mów — i przynioso ostatnie sowo potne tej wielkiej

polskiej poezji romantycznej, co zacza si w r. 1822 pierw-

szym tomem Mickiewicza.

Ów za rok 1848 prób czynnego udziau w akcji powsta-

czej uwieczy usiowania poety, by rzuci swe idee i sw
osobisto na szale wypadków politycznych.

Zmierza ku temu od r. 1846, gdy po rzezi galicyjskiej i po

upadku rewolucji krakowskiej zaznaczya si dno do

zjednoczenia emigracji, której wikszo skupiaa si pod

sztandarem Towarzystwa Demokratycznego, mniejszo prze-

wodnictwo narodu oddawaa Adamowi ks. Czartoryskiemu.
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Sowacki skoni postanowi ksicia, by porzuci dotychcza-

sowe swe drogi i stan na czele narodu jako rzecznik idei

nowej, wyszej nad walki stronnictw. Broszur Do ksi-
cia A. G. ..republikanin z ducha" (tak brzmia podpis)

podsuwa mu t ide-fantazj na temat ustroju najdosko-

nalszego, jaki stworzy winna Polska, ustroju, w którym by

aden „duch wyszy nie ulega niszemu". Drugi list poli-

tyczny do ksicia pozosta w rkopisie. Jeli ju w wywodach
„republikanina z ducha" z fantastyk mieszay si idee traf-

ne i gbokie, to jeszcze silniej wystpiy one w pewnego ro-

dzaju manifecie, który poeta do druku odda z kocem ro-

ku 1846: Do Emigracji. O potrzebie idei. Na-

ród — tumaczy — musi do zespou ludzkoci wnie twór-

czo tre now i wasn. Musi mie ide wielk i tej idei

suy winien kady czonek narodu. A dla tej emigracji,

któr niejednokrotnie zwalcza i oskara, znalaz wielbiciel

dawnego liberum veto okrelenie wyjtkowo trafne: ,,olbrzy-

mie veto z ducha pooone".
Koncepcje polityczne ywo zajmoway mistyka. Naszkicowa

nawet plan dramatu o przyszoci ziemskiej, o przyszych

walkach stronnictw i klas, o kompromitacji i upadku Syna

Polityki, Syna Arystokracji, Syna Komunizmu, o zwycistwie

Syna Ziemi (z którym si zapewne utosamia) i Syna Ludu
nad szatanem i o nastaniu wieku prawdy i mioci. Obok za-

gadnie religijnych kwestie polityczne wprowadza do epi-

gramatów, które w r. 1847 i 1848 notowa w swym dzienni-

ku — niby po raz ostatni rywalizujc poetycko z Mickiewi-

czem jako autorem Zda i uwag.
Próby znalezienia oddwiku w emigracji zawiody. Nie

zwrócono wcale uwagi na list ,,republikanina z ducha" i na

manifest O potrzebie idei. Pomyla wtedy poeta

o pewnego rodzaju agitacji. W marcu r. 1847 na posiedzeniu

Towarzystwa Historyczno - Literackiego wród narad nad

oywieniem prac wygosi przemówienie w tonie ewangelicz-
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nym i stwierdzi, e jedynym rodkiem, podniesienia prac

i nadania im ycia bdzie ,,wystawienie przez Towarzystwo

jakiej myli, idei". Dyskutowano nad t spraw w cigu

kilku posiedze, a jeden z modych emigrantów uznajcych

Sowackiego za mistrza, literat Edmund Chojecki, w duchu

jego pogldów wygosi odczyt, Rzecz o potrzebie
idei.

Kiedy za nastaa ,,wiosna ludów" w r. 1848 i znowu my-

lano o zjednoczeniu emigracji, gdy w tym celu pracowa

pocza komisja osobna — poeta zamarzy o skupieniu wszyst-

kich pod drogim sercu polskiemu hasem konfederacji. Bo -
czono to haso tylko z konfederatami barskimi; nie pamita-

no, e i Targowica bya konfederacj. Mimo e zawiód si

znowu, e akt konfederacji podpisao — omiu modych lu-

dzi, a wydane drukiem przemówienie pt. Gos brata
Juliusza Sowackiego utono od razu w niepa-

mici, kierowa miniaturow konfederacj, do której m. i. na-

lea twórca Chorau ,,Z dymem poarów, z kurzem krwi

bratniej", Kornel Ujejski, i nowy a najwierniejszy przyja-

ciel Szczsny Feliski. W tym gronie przystpi do wyboru

trójcy majcej wada narodem. Ludmi, którym w rce

oddawa ,,ster caej Sprawy Polskiej", byli: Karol Róycki

jako przedstawiciel armii z r. 1830/1 i towianizmu, Wady-
saw Dzwonkowski, wybitny dziaacz krajowy, czonek ko-

misji zajmujcej si zjednoczeniem emigrantów — i Adam
Mickiewicz. Taki by fina pikny i szlachetny walki toczo-

nej z ,,wielkim pierwszym" o drogi duchowe Polski.

A w dni niewiele po tym akcie wraz z garstk modych zna-

laz si w Poznaniu — dla wzicia udziau w ruchu powsta-

czym i zmazania winy z r. 1831, co mu zawsze ciya na su-

mieniu. Nie liczy si z chorob, z wyniszczeniem organizmu

przez grulic, która podczas zimy r. 1847/8 pogorszya si

znacznie. Towarzysze jego przekradli si do oddziaów woj-

skowych: on, zbyt chory, by pój ich ladem, uczestniczy
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w posiedzeniach komitetu narodowego, w kierowaniu ru-

chem.

Radoci napeniao go przebywanie na ziemi polskiej, ,,Ja

sam si dziwi" — pisa matce — „e tu jestem, e oddycham
powietrzem, którego wo dziecistwo mi moje przypomina, e
widz chopki polskie na wozach i po kocioach. Bóg i Pan
mój pozwoli mi widzie to — i uczu. A ja uywam tego

szczcia, o ile mi jest wolno, wanoci chwili teraniejszej

uciniony".

Innej jeszcze radoci zazna dziki wyjazdowi. Umoliwi
on widzenie si z matk, poegnan przed laty dziewitnastu.

Spotkanie nastpio w Wrocawiu, dokd si poeta przenie
musia skutkiem represyj rzdu pruskiego.

Spenio si jedno z marze — cho moe nie bez utajonej

bolesnoci tego przedmiertnego zblienia si matki do sy-

na, moe nie bez smutnego utrzymywania zudy wzajemnej —
z jej strony, e wierzy w posannictwo jedynaka, z jego stro-

ny, e nie wtpi o jej wierze.

Wszelkie inne marzenia rozwiay si, gdy bliski mierci,

któr podró przypieszya, wraca do Parya. Polsce i Euro-

pie r. 1848 przyniós zawód.

Czy zachwiao to u mistyka nadziej przyszoci wietlanej?

Wysila si, by interpretowa fakty w duchu swych idei, ale

niejednokrotnie w cigu okresu mistycznego zwtpienie brao

gór i poczucie samotnoci bezradnej. W jednym z wyzna
lirycznych, które obficiej teraz pyny mu spod pióra, mó-
wi z gorycz:

Ju prawie jestem czowiek obkany,
Cigle powtarzam, e kraj si ju pali,

I na wiadectwo ciskam ognia zdroje —
A to si pali tylko serce moje!...

Trwa jednak w wierze, e swoj wiedz i si duchow
i dziaalnoci przyblia nadchodzc epok. Czu si So-
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kratesem grono uczniów przygotowujcym, by budowali no-

wy pogld na wiat. Czu si niekiedy pasterzem ewange-

licznym, gromadzcym owczarni przyszego Królestwa

Boego.

Baranki z ducha.

Ja pasterz wasz;

Pan Bóg mi sucha.

Ozoci twarz.

Bogiem promienny,

Odprawiam bezsenny

Anielslca stra.

VI

ni mi si jaka wielka a przez wieki idca

Powie...

Powie, a raczej ba nad baniami, której nieokrelone

jeszcze zarysy wyaniay si z tych sów wiersza pisanego

w autografie Zawiszy, uksztatowana zostaa jako cykl

rapsodów o Królu-Duchu, plon ogromny czterech lat

ostatnich ycia. Mimo trudu wkadanego w budow systemu

i mimo kierowania myli ku polityce aktualnej — Sowacki

za waciw drog penienia misji uwaa zawsze poezj, za-

wsze powoany si czu przede wszystkim do rewelatorstwa

sztuki.

Epopeja metempsychiczna o dziejach Polski jako dziejach

jani wasnej wyrosa ze skrzyowania si trzech rozlegych

koncepcyj. Jedna, cykliczny poemat odtwarzajcy przeszo
odleg narodu, wie si z planem, szeciu kronik dramatycz-

nych, do których naleaa Balladyna i Lilia We-
n d a. Druga wyonia si z idei towianizmu i z tradycyj

gnozy: dzieje ducha bdcego twórc widzialnoci. W cykl

ywotów indywidualnych day si one uj na podstawie
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metempsychozy, która ju w Egipcie nasuna poecie myl
ukazania faraona Rhamzesa i jego siostry w ywotach po-

nownych po trzech tysicleciach. Poemat metempsychiczny^

przygotowany przez niektóre pomysy w romantyce niemiec-

kiej i francuskiej, ale nigdy dotd nie zrealizowany w takiej

peni, to trzecia koncepcja, decydujca o logice wewntrznej

i jednoci dziea.

I w dziele filozoficznym, i w Samuelu Zborowskim
zindywidualizowanie dziejów kosmicznych i globowych, uka-

zanie duchów abstrakcyjnych jako osobistoci dokonao si

jako przedstawienie trójcy naczelnych twórców. Silny akcent

osobisty owych fantazyj genezyjskich i historycznych zbliy

j do trójcy, która bez jakichkolwiek intencyj filozoficz-

nych wystpia w finaach pieni IV iYBeniowskiego,^
gdy w poemacie ycia obok poety stana ,,kochanka pierw-

szych dni" i wielki przeciwnik. I teraz wic trójc postaci

gównych stanowi: bohater gówny, umiowany duch niewie-

ci i odwieczny przeciwnik potny.
Bohater z pamici sigajcej w wieki przed urodzeniem

ostatnim, z owej ,,anamnezy", kryjcej wedug Platona wie-

dz dawnego bytu, wydobywa ,,cierpienia swoje i mki ser-

deczne". Czy opowiadanie w osobie pierwszej jest tylko for-

m artystyczn, czy te poeta naprawd wspomnienia oso-

biste czerpie z odlegych wieków — na to wyranej od-

powiedzi nie ma w wizjonerskiej epopei. Ale i aluzje nie-

które, i wadajcy ton wiary narzucaj przekonanie, e So-
wacki ja wasn przenosi w ywoty królów dawnych.

Byo to zreszt wynikiem niemal koniecznym jego mistyki

egocentrycznej; solidarno odczuwana z wszechwiatem sta-

waa si nie zatraceniem samego siebie w ogromie kosmosu^

lecz wciganiem ycia ziemi i ludzkoci w krg ,,ja" wasnego.

Waciwe artycie przeywanie intensywne obcej osobistoci

nabierao nowej treci w wietle reinkarnacji. Kto wie, czy

nie dlatego tak wyrazicie narzuca si wizjom wyobrani po-
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sta jaka dziejowa, e jej koleje to wspomnienie którego

z wasnych ywotów? Tylko — istniej i w takim razie ró-

ne moliwoci. Przedzieraja.ee si z gbin duchowych remi-

niscencje mog by wspomnieniem rzeczy zdziaanych lub

rzeczy widzianych; postaci wyonione z mroków przeszoci

mogy by z wspominajcym ich dzieje identyczne albo tylko

silnie z nim zwizane.

Dla mistyka w ogóle oczywistoci jest tylko wizja, nie jej

pojciowe ujcie, jej interpretacja. Std mistyk moe sam

rozumie j rozmaicie. Jak Mickiewicz rónie sam interpre-

towa widzenie ma ,,czterdzieci i cztery", to siebie samego

w nim widzc, to inn osobisto lub zapowied nieokrelo-

n — tak Sowacki móg si waha i waha si istotnie, z któ-

r ze zjaw przeszoci ma si utosami i jak t zjaw prze-

la w ksztat jasny i wyrany. Bo wszelkie odtworzenie wi-

zji mistycznej jest przeksztaceniem — i mistycy niejedno-

krotnie stwierdzali niewspómierno odtworzenia wizji z jej

istotn treci. W kadym razie — co do pewnych ywotów
królewskich nie mia poeta wtpliwoci w ich czeniu z oso-

b wasn: e by istotnie krwawym Popiciem — e by istot-

nie przynoszcym Polsce chrzecijastwo Mieczysawem.

Poemat mia by apoteoz ducha twórczego, który jedno ma

prawo naczelne: prawo postpu, kroczenia wzwy ,,ducha

wiecznego rewolucjonisty". Ale zgodnie z pojciem wielkie-

go czowieka majcego w sobie i jak najwicej przyszoci,

i ,,jak najwicej przeszoci przytomnej w duchu", jest to

równie apoteoza — ducha tradycjonalisty. Wchon w sie-

bie Król-Duch tradycje Pisma w. i gnozy, dawne wiary

mistyczne i dzieje narodowe, oddwiki Homera i Dantego,

Shakespeare'a i Calderona, Platona i Tassa, Edd skandy-

nawskich i Karamzina, Byrona i Mickiewicza. Nie przypadek

to, e wród pracy nad rapsodami o dawnej Polsce Sowacki

intensywnie obcuje z wielk poezj innych twórców, e prze-

kada ustpy Iliady (nie tekst oryginalny wszake biorc
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za podstaw, lecz parafraz pseudoklasyka angielskiego Po-

pe'a), e przestylizowuje Homera na ton mistyki swojej, e
podobnie tonami wasnymi bogaci przekad scen pocztko-

wych Makbeta, e myli o ksztatowaniu Króla-Du-
c h a jako Dziadów nowych, e zaczyna poemat epicki

o Wallenrodzie, usiujc odtworzy druidyczn atmosfer

kraju wajdelotów, e kontynuowa pragnie i opromieni

wasn poezj Pana Tadeusza.
Ale poza tradycyjnoci oktawy tassowskiej, nie pozwalaj-

cej przy tym zapomina, e twórc Króla-Ducha jest

wirtuozowski autor Beniowskiego — wszelkie inne

zwizki ze sztuk i myl poprzedników odsoni si dopiero

wzrokowi badacza. Czytelnik bezporednio poddajcy si

czarowi dziea zdumiony jest i olniony jego zupen nowo-
ci, brakiem podobiestwa do tworów znanych, moc po-

rwania w wiat nieznany, odrbny, logik swoist rzdzony.

Pocztkowe strofy rapsodu pierwotnego, bezimiennie ogo-
szonego w r. 1847, od razu oniemielay wprost pitnem cze-

go niebywaego.

Bohater wystpuje jako umary — lecy w zotej zbroi na

stosie, wród piorunów, co budz echa Kaukazu ciemnego,

pod niebem sczerniaym, ale wieccym grzmotami ,,jak wid

szataskiej stolicy".

Niesamowity ten pocztek od razu narzuca ide zasadnicz

w poemacie, a najbardziej mogc razi i wywoywa sprze-

ciwy: e urodzenie poprzedzone jest mierci, e sigajc
w przeszo czowiek przed kolebk znajdzie — grób wasny.
Nie mona byo w sposób bardziej uderzajcy, bardziej prze-

amujcy normalne pogldy rozpocz poematu penego re-

welacyj dziwnych, jak wspomnieniem wasnego pogrzebu.

Obraz za stosu, zbroi, byskawic, widu szataskiej stolicy od

razu wyczu daje styl caoci.

Z dziwnoci sceny czy si dziwno egzotyczna nazwania

osoby przemawiajcej: ,,Ja, Her Armeczyk..." Objanienie
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poety wie z tym imieniem
,,
pen tajemnic ducha powie"

Platona. W rozdziale ostatnim Rzeczypospolitej
filozof grecki wprowadzi opowiadanie o Herze synu Arme-
niosa, który umiera pozornie i poda do Hadesu, a otrzy-

mawszy rozkaz wyjawienia rzeczy widzianych w krainie po-

miertnej, gosi wiar w niemiertelno i w metempsychoz.

Myliciel francuski Leroux, wyznawca reinkarnacji, powoa
si w ksice swej O ludzkoci na owego „Hera Ar-

meczyka", jak go mylnie okreli. Sowacki, w którego y-
ach pyno, jak si zdaje, troch krwi ormiaskiej, pobu-

dzony zosta mianem owym do zespolenia swych idei z tra-

dycj ormiask i ze Wschodem helleskim. Rozmiowane-

mu w piknie greckim jednostronn wydawaa si teza To-

wiaskiego, e z Izraela tylko wyszed zespó duchów naczel-

nych. Autor Agezylausza wiadomy by faktu, e
z dwu wielkich tradycyj czerpaa dusza polska, z biblijnej

i z klasycznej, e na równi ze Starym Testamentem uyczya
jej pokarmu duchowego Hellada. Zczy to z istnieniem

w Polsce dwu ludów wschodnich. ydów i Ormian, i dwie-

ma liniami wiza naród swój ze staroytnymi ródami re-

ligii — izraelsk i ormiasko-hellesk. Z Hellady bowiem
wywodzi si Her Armeczykiem nazwany i potguje owo
zblienie Polski do Grecji, które narzuci widzeniu poetyc-

kiemu Irydion.
Duch Hera ze stosu — bliskiego stosowi Lelum i Polelum —
ulatuje w sfer wietlan duchów i tutaj mio rozpala w nim

jasny duch niewieci, ,,Umiowana odtd i na wieki". Ona to

sprawia, e Grek, który w zakresie kultury swojej doszed ju
do kresu i rozkochany w harmonii ciaa, w „jutrzenek grec-

kich róanej pogodzie", niczego wicej nie pragn, now
rozpomieni si tsknot, nowym deniem ku celowi wy-
szemu nad pikno Hellady. ,,Umiowana" wiedzie go ku

,,córce Sowa", ukazujcej si w przepychu blasków niebia-

skich, ku Matce Boej, wcielajcej w sobie idea, do które-
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go zmierza ewolucja metempsychiczna, i zarazem Polsk ja-

ko naród powoany do urzeczywistnienia ideau na ziemi.

Ofiar tylko zdobywa si stopie wyszy. Wic Her, co

wzniós si na wyyny harmonii helleskiej w szeregu ywo-
tów, skada ofiar ze zdobytego spokoju harmonijnego i byle

pój za Umiowan, decyduje si na ywot mczeski i stra-

szliwy. A wielkoci ofiary odpowiada wielko objawiajce-

go mu si, zbliajcego si do celu: w zjawie ,,córki Sowa"
otwieraj si przed nim sfery najwysze duchowego wiata.

Obrany dobrowolnie w zawiatach ywot mki i trudu, maj-
cy go uczyni twórc nowej spoecznoci, rozpoczyna urodze-

nie cudowne a niesamowite, groz pogrzebow owiane.

,,Gdzie w puszczy... pod wieniaczym potem" przychodzi

na wiat — syn Rozy Wenedy, nie nazwanej wyranie, lecz

atwo dajcej si pozna kademu, kto w pamici ma pro-

roctwo tragedii wenedyjskiej. Rodzi si ,,syn popioów", Po-

piel, na mciciela przeznaczony wol matki i wol duchów,

co mu dziecistwo truj — niby Wallenrodowi — wszczepia-

niem zemsty. Ale z przeznaczeniem tym zczy si inna misja,

któr speni wanie wobec ludu Lecha. Metod poda lu-

dowych jednoczcych czsto rozmaite osoby historyczne, poe-

ta w jedn posta zespala Popiela-okrutnika z wodzem ger-

maskim, który spowodowa mier Wandy w falach Wisy,

a tym samym zespala te cykl podaniowy nadgoplaski z cy-

klem krakowskim, z podaniami o smoku wawelskim i o Wan-
dzie; wiodc za Popiela mciwego w granice lechickie na

czele Germanów, raz jeszcze ksztat poetycki daje teorii na-

jazdu.

Na przemian to idyll patriarchaln upatrujc w przeszo-

ci zamierzchej, to groz barbarzyskich jakich i potwor-

nych zapasów. Sowacki intuicyjnie odczu, jak czsto wad-
ca pierwotny strachem i groz spaja pastwo. Tote na po-

dobiestwo Iwana Gronego (którego pozna dokadnie

w Historii Karamzina) ustylizowa Popiela i ukaza
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w nim wyolbrzymiony do mitycznych rozmiarów typ wiel-

kiego zbrodniarza romantycznego, wyolbrzymiony bunt by-

ronistyczny przeciwko wiatu. Da mu wyrane rysy chorob-

liwe, rzuci fascynujce wiato w patologiczne otchanie

tajonych pragnie i fantazyj zbrodniczych, okrutnych, sza-

leczych. Jak w Genezis z potwornoci fizycznej form

pierwotnych wydoby pikno, tak tutaj z potwornoci psy-

chicznej posg wyku na miar Fidiasza.

Tyran Popiel, poprzednio ju trawiony ambicj i zarówno

chci przeksztacenia wiata jak dz zniszczenia (.,1 szczer-

nia cay wiat; a ja, syn borów. Patrzaem jako na las do

wycicia") — po stracie Wandy, wcielenia Umiowanej,

topi ból swój osobisty w krwi poddanych. Targany za wt-
pliwociami, przeprowadza straszny eksperyment metafi-

zyczny: chce przekona si, czy istniej jakie prawa niezo-

mne, czy istnieje porzdek moralny, czy istnieje Bóg. A e
barbarzyskiej jego myli czynnikiem najsilniejszym wydaje

si strach, e wród udrcze jego najgorsze mki niesie lk,

wic sdzi, e nagnie Boga do woli swojej, gdy Go —
przerazi.

Postanowiem niebiosa zatrwoy,
Uderzy w niebo tak jak w tarcz z miedzi,

Zbrodniami przedrze bkit i otworzy

A si ukae Bóg w niebiosach — blady...

Raz wic jeszcze w romantyzmie polskim — tytaniczna wal-

ka z Bogiem. Ale róna od Konradowej. Konrad mierzy si

z milczcym Stwórc w imi mioci narodu — Popiela tra-

wi i gna ku zapasom straszliwym pustka wewntrzna; tam-

ten walczy na serca, ten walczy wyobrani perwersyjn,

która mu urzeczywistnia kae coraz potworniejsze sny

o zbrodniach.

Nieprawdopodobne okruciestwa jego tam znajduj, gdy po
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spaleniu starego piewaka Zoriana nie Bóg wprawdzie prze-

ciw tyranowi staje, lecz jawi si na niebie (jak przed zgo-

nem Iwana Gronego) znak przeraajcy: kometa. Poeta,

co wszystkie przejawy kosmosu duchem napeni, i komet
czyni duchem potnym przeciwnika. Duch Popiela walczy

z komet — i zaamuje si tyran, i ginie w mce piekielnej.

Ginc jednak uwiadamia sobie misj spenion: cierpienia-

mi zahartowa swój lud, nauczy go zwycisko w oczy spo-

glda mce i mierci. Okrelenie wzite z poprzedniej twór-

czoci uprzytomni moe wag tego przekucia spoeczestwa

w bohaterów: Popiel stworzy naród ksit niezomnych.

Z toncego w kwietyzmie i zastoju plemienia lechickiego

stworzy zdoln do wielkiej przyszoci — Polsk.

Tak si koczy rapsod pierwszy — symfonia grozy i pikna,

wyzwalanie si od zmor przeladujcych i zamienienie ich

w materia wadczego ksztatowania artystycznego, gigan-

tyczna chorobliwa fantazja na temat mierci, co w niezli-

czonych postaciach króluje i przeraa wród oktaw wirtuo-

zowskich, co trzema stosami pogrzebowymi, stosem Hera,

stosem Wandy, stosem Zoriana, blaski ponure rzuca na trzy

pieni — i peen wyrazistej ideologii mistycznej hymn na

cze mocy ycia, na cze mocy ducha. Niesychane bogac-

two idei i wizyj podziwia kae zwarto niezwyk, co za-

mkna je w stu kilkudziesiciu oktawach, zwarto tym bar-

dziej zdumiewajc wobec przepychu zdobnictwa poetyc-

kiego. Jednolito tonu i kolorytu spotgowana jest przez

wracajce motywy przewodnie, gównie motywy stosu i ora,

nierozerwalnie zwizanego z postaci bohatera. Owietlenie

daj soca, pioruny, komety, a czerwie krwawa i zota kon-

trastuje z czerni, z bladoci upiorn, z pitnujc Popiela

szaroci oowian jego fizjonomii tyraskiej i zbroi. Wi-
zjom penym ruchu jaki rys naczelny kinetyki czy znieru-

chomienia uycza szczególnej mocy sugestywnej: przyklk-

nicie jednym kolanem w walce z komet, stao Popiela
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i Zoriana, gdy król miecz wciska ostrzem w stopy starca. Ca-o przeniknita jest si nadludzkiej dynamiki wewntrz-

nej — skupieniem i napiciem chyba najwyszym tej dyna-

miki, co w atmosferze romantyzmu stanowia czynnik naj-

bardziej romantyczny.

Dalsze rapsody Króla-Ducha, wielokrotnie przetwa-

rzane, w pewnych scenach majce szeregi opracowa, jak

gdyby twórca nie móg si uwolni od naporu czy uroku po-

mysów niektórych, pozostay w pucinie rkopimiennej

i stanowi chaos pieni wykoczonych i niezliczonych frag-

mentów. Mimo to cao wydaje si niemal gotow w swej

architektonice ogromu fantastycznego, ujtej w rapsody

o wcieleniach bohatera i przedzielajce je obrazy losów po-

miertnych, zawiatowych, z którymi czy si ogldanie wy-

padków ziemskich przez ducha bezcielesnego.

Cierpienia Popiela, mimo zbrodni nie potpionego, gdy by
czynnikiem postpu, gdy rwa si w gór, ku celowi wietla-

nemu — cierpienia bdce pokut jego pozgonn s treci

gówn pieni, która w róny sposób opracowywana miaa

by ostatecznie dokoczeniem rapsodu pierwszego ^. Rywa-

lem Dantego sta si tutaj Sowacki i pieku redniowiecz-

nemu, pieku mk materialnych, przeciwstawi mki czysto

duchowe. Pokuta obmylana z gbok wiadomoci etycz-

n polega gównie na tym, e duch czuje w sobie samym
wszelkie zo wynikajce z jego czynów. Ból Popiela w za-

wiatach — to ból nad nieszczciami ojczyzny, w której po-

dli i marni naladowcy tyrana tocz zwierzc wojn do-

mow:
Wtenczas t walk we mnie Bóg wnaturzy.

Cay si staem ojczyzna... i cay
Staem si prociem... i cay rozpacz!

1 Okrela si j zwykle jako , .rapsod drugi", co niezupenie od-

powiada intencjom twórcy.
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Ale jest w owej Polsce mrocznej i zgnbionej punkt wiet-

lany: chata kmiecia-proroka, Piasta, w którego wcieli si

Zorian zwyciywszy wprzód w postaci gwiazdy gronej

Popiela. I oto wznosi si naprawd i oczyszcza duch pokutu-

jcy krwawego wadcy, gdy przejty mioci nie ideaów

swoich, lecz rzeczywistej ojczyzny, skada ofiar z da wa-
snych i bogosawiestwa zlewa na przeciwnika i zwycizc.

Niechby ów Piast zosta wodzem Polski, byle jej przyniós

szczcie — i niechby nawet to szczcie byo nie na miar
snów o potdze, lecz na miar skromnej cichej idylli.

Choby ju nigdy myl zbrojami wietna
Nie powrócia na t ziemi ze mn...

Choby ju tylko miodem prostym kwietna,

Z myl. — jak chopek prost, ale ciemn,
Ojczyzna ta wsta miaa i w postawie

Chopka si kania Panu — bogosawi.

Nim si rozsnuj w odmiennym od Popielowego tonie dzieje

nastpnego ywota — wkadka obszerna, barwna darzy ty-

pow bani; o dwu anioach u kmiecia-koodzieja, o niepo-

dobnych do siebie braciach zaczarowanych, jasnym i ciem-

nym, o matce pysznej i przewrotnej, o gusach strasznych,

o ludzie caym upionym przez czary kobiety demonicznej,

o picych królewnach, o budzcym je kmiotku, co zo zwy-

cia i co królem bdzie w przyszoci. Chyba tylko polu-

bienia królewny najpikniejszej brak w tym zespole moty-

wów baniowych.

Gdy jednak Sowacki w takie blaski fantastyczne stroi opo-

wie o onie Piasta Pysze (tak udostojni i uszatani imi
Rzepichy), kradncej siy ducha dla celów ambicji swej sza-

taskiej, o wietlanym* Ziemowicie i o mrocznym, smutnym

bracie jego Wodanie (które nie zna adne podanie nasze) —
chcia take zamkn w t ba tajemnice mistyczne. Pitno-

wa naduywanie mocy duchowej — takie, jakie zarzuca To-
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wiaskiemu. Ju koncepcja Popiela zawara pewne oddwi-
ki przeciwstawienia si towianizmowi. W Kole znana bya
tyrania psychiczna, a Krasiski niedarmo czu w gronie wy-

znawców mistrza .,metod Iwana Gronego w nowej Hiero-

zolymie"; otó te iormy tyranii Sowacki uznawa za stopnie

pierwotne, przezwycione, nalece do barbarzyskich mo-

mentów pierwszego wykuwania ksztatów ducha. Pycha za
usypiajca naród, by go w niewol odda obcemu wadcy,

cesarzowi Ottonowi — to niby patronka towianizmu, który

dla korzyci cara usypia Polsk... Ale kryy si moe w bani

inne jeszcze podwiadome intencje. Straszliwie i tragicznie

ciy moc Pychy nad chorym dzieckiem, nad Wodanem, któ-

ry pierwotnie by pojty jako nowe pokutnicze wcielenie Po-

piela. Czy to nie skrajne przedarcie si ambiwalencji uczu
wzgldem ukochanej matki — przedarcie si tajonego latami

alu za nadmierne opanowanie duszy synowskiej w dzieci-

stwie?

Ale to wszystko siga tylko interpretacj w róda bani.

Stworzone przez poet dzieo sztuki pozostao jedynie — ba-

ni fantastyczn.

Po micie o Popielu, po bani o Pysze nastpuje ywot wi-
tego. witym jest Mieczysaw, wzniesiony na t wyyn
dziki ofierze, jak przed nowym, urodzeniem skada duch

Popiela: wbrew ambicjom krwawego zdobywcy i tyrana ofia-

rowuje on ,,miecz i saw" — przyjmuje ywot klski i poni-

enia na tronie. Ale za to bdzie dla narodu apostoem chrze-

cijastwa. Ale za to u kresu ycia ofiarnego, penego bólów,

zdobdzie wiedz mistyczn.

W tym ywocie witego, który aposto nowej wiary mistycz-

nej odczuwa jako szczególnie bliski i darzy szczególnie sil-

nymi akcentami osobistymi — artyst pocigny najbardziej

i wystpiy te w poemacie najwyraziciej inne rysy, nie

zwizane zasadniczo z koncepcj witoci, chocia nieobce

hagiografii. Cud w pierwszych latach ycia nierzadki bywa
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w legendach; wic z poda bierze Sowacki cud odzyskania

wzroku w momencie postrzyyn — i teraz artyzm i psycholo-

giczna intuicja przecigaj si w kreleniu dozna i snów

i wizyj dziecka lepego, a obraz postrzyyn pogaskich staje

si penym urzeczywistnieniem programu Zoriana Dogi
Chodakowskiego, który pragn oywi pikno tradycyj

przedchrzecijaskich, pogaskich.

Znaj te legendy walk midzy pokusami wiata a powo-

aniem Boym. Na tle wasnych przey z okresu, gdy wiat

dawnej poezji walczy w duszy z nowym objawieniem mi-

stycznym — Sowacki zmusza Mieczysawa do wybierania

midzy czarem poetycznym kapanki Ody, rzeczniczki gin-

cego pogaskiego wiata, a jasnoci wit chrzecijanki

Dobrawny (Dbrówki), zjawiskowej, uduchowionej, w chwili

gry na organach podobnej do w. Cecylii.

Jak duch bohatera po ywocie Popielowym widzia okiem

bezcielesnym Piasta, tak oglda po wyjciu z ciaa Mieczy-

sawowego chwa Bolesawa. Z wielkoci Chrobrego nie

zmierzy si jednak poeta; zaniecha prób peniejszego przed-

stawienia, które w znamienny sposób wypaczay si tragicz-

nie zamiast uderza w ton tryumfu. Jeszcze raz okaza So-

wacki, e na wielko patrzy umie gównie przez szka tra-

gizmu. Ostatecznie poprzesta na ukazaniu zjawy Chrobrego

w oddali:

Tam gdzie... na górze... Chrobry w zotej zbroi

Z rycerstwem swoim skrzydlatym — pan wiata.

Zjaw zczy z motywem majcym urok legendy — z wbi-

janiem supów granicznych w rzek wielk. Rzeka przynio-

sa wiat rusaek i wród nich oy rzucony niegdy w fale

drewniany, zotogowy bóg sowiaski piorunów. Znowu
z tradycyj przedchrzecijaskich wyoni si cud czarowny

poezji fantastycznej. .

To wszystko uwertur jest dla trzeciego ywota. Po micie
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i bani i ywocie witego rapsod o Bolesawie miaym, mo-

c Popielowi pokrewnym, posiada bujno i bogactwo ro-

mansu ieroiczno-fantastycznego. Ale realne tchnienie dzie-

jów przemówio tu silniej ni dotd; moe dziaalno poli-

tyczna samego twórcy w r. 1848, cho tak utopijna, daa mu
zud realnoci, zud dziaania i wadzy i sprawia, e wród
królów-duchów miay jedynym jest wadc, jedynym, któ-

rego rozmach naprawd wierzy pozwala w zdolno kszta-

towania historii. Dzieje bujnego ycia zmieniaj si jednak

w dzieje marnowania energii; a gdy zwycia w Bolesawie

zmysowo, gdy zanika panowanie nad ciaem, wielka zdo-

bycz chrystianizmu — wietno i potga koczy si tragicz-

nym zaamaniem. Wród grozy momentu, gdy po scenie kl-

twy trup Piotrowina z trumny wstaje przeciw królowi — ury-

wa si rapsod nie dokoczony — urywa si wród ostatniej

sceny tworzonej przez wielkiego tragika.

W planie byy i dalsze wcielenia. Król-Duch mia by m-
czennikiem ruskim, ksiciem Michaem Twerskim, i zjedno-

czycielem Litwy i Polski Jagie; mia by potem Samue-

lem Zborowskim i prawdopodobnie — hetmanem ókiew-
skim. Opracowany zosta nawet jeden ze zgonów mcze-
skich — trudno stanowczo orzec, czy Michaa, czy Samuela.

Ukaday si ywoty Króla-Ducha w powrotny rytm kontra-

stów, tak wanych zawsze w strukturze dzie poety. Odpowia-

day dwu biegunom przeciwnym jego psychiki oscylujcej

midzy purpur Rozy Wenedy a biaoci Lilii, midzy by-

skawicowym obliczem Jehowy a Chrystusowoci, midzy
snami o potdze a pragnieniem cichoci, witoci, ofiary czy-

stej, midzy aktywnoci namitn a biern kontemplacj.

Poniewa w reminiscencjach ywotów przedwiekowych He-

liona w Zborowskim skrajnie odzwierciedliy si sny

o potdze gronej i krwawej, wcielenia bdce ich realizacj

mona jako helioniczne przeciwstawi tonowi anhellicznemu.

ywotem helionicznym jest ywot Popiela i miaego, anhel-
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izm opromieni Mieczysawa i wróciby zapewne w mczen-
niku Michale Twerskim.

Wiara w metempsychoz pozwolia skrajnie wyzyska walor

poezji jako szukania rekompensaty za rzeczywisto nie wy-

starczajc, niespenione pragnienia syci projekcj ich spe-

nienia w przyszoci. Spragniony czynu, królewskoci — kró-

lem si czuje przed wiekami; raniony odmow pierwszestwa

na Parnasie polskim przyznaje sobie godno pierwszego z du-

chów ziemi i czuje si pierwszym czowiekiem, Adamem.
Tsknicy za towarzyszk o duszy na ton jego nastrojonej

odnajduje j jako Mieczysaw w Dobrawnie. Fantastycznie

i patologicznie wyolbrzymia bez granic ja wasn i prze-

zwycia t fikcj zmory niszczcej choroby, mroki zblia-

jcego si zgonu — on, co przyznawa w chwili szczeroci,

e mu ,,przed mogi Z anioem mierci y, tak — straszno

byo" K

Silne tendencje psychikid do uwiadomienia si w formie

odrbnych osobistoci; prowadz one u artysty do rozszcze-

pienia siebie samego midzy róne postaci, prowadz w sta-

nach nienormalnych do zdwojenia, zwielokrotnienia jani.

Konstruowanie wciele wasnych byo wanie zwielokrot-

nianiem osobistoci swojej, byo wyraeniem rónych strun

wasnego ducha wieloci postaci, jak to ju czynia Lilia
W e n e d a lub Ksidz Marek.
Gdy w dziele filozoficznym Helion otrzyma rysy autobio-

graficzne poety, zwizane z tym zostay dawne jego ywoty
M^yjanieniem, e róne fazy ycia to odblaski, to niby skróty

przebytej drogi metempsychicznej. Odpowiada takie pojcie

prawu przyrodniczemu sformuowanemu w szereg lat po

mierci Sowackiego, ale przeczuwanemu ju wczeniej: e
jednostka od zacztków ycia do rozwoju penego w skróce-

1 Sowa apostrofy do matki w pierwotnej pieni V Beniow-
skiego.
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niu powtarza zmienne formy gatunku. Otó logik tego ro-

dzaju ksztatowane s i wcielenia Króla-Ducha. którego Po-

pielowy tytanizm jest projekcj modzieczego byronizmu,

pesymizmu i buntu poety z czasów, gdy ,,gmach budowa nie-

dowiarstwem ciemny", a wito Mieczysawa ma by za-

pewne faz poprzedni towiaczyka.

Z ycia wasnego czerpa te Sowacki logik stosunku Króla-

Ducha do drugiego ducha naczelnego, co w Starym Testa-

mencie by Eliaszem, w Polsce Zorianem. Piastem, amicym
miaego Stanisawem witym, a w rysach swych ujrze

pozwala oblicze — Mickiewicza.

Jeli tak jest naprawd, to konflikt midzy Popiciem a Zo-

rianem odsania godn podziwu wielko etyczn. Sowacki,

który uwaa teori metempsychozy za jedynie moliw
koncepcj sprawiedliwego ustroju wiata, powiedzia sobie,

e skoro zosta przez Mickiewicza tak ciko skrzywdzony,

widocznie kiedy, w wiekach dawnych, skrzywdzi musia

strasznie rywala. Dlatego moe Zorian jest ofiar Popiela —
i zwycizc. A bogosawiestwa zlewane na Piasta, pa-

trona idylli soplicowskiej, to powtórzenie aktu pokory z okre-

su, gdy Sowacki-towiaczyk pochyli czoo przed Mic-

kiewiczem.

Inaczej pada odblask przey na Umiowan, której wciele-

niami s Wanda. Dobrawna, siostra Bolesawa miaego
Swentyna i w perspektywie dalszej Jadwiga. Pojjiimo chwi-

lowych zamiarów utosamienia jej z ..Wilenczank sio-

str" ^ — uksztatowana ona zostaa z tsknoty. ..e jej nie

ma" -, jest t, ku której nadarmo wyciga ramiona, która

.1 Okrelenie to znajduje si w najpóniejszej redakcji pieni o lo-

sach pomiertnych Popiela.
'^ Duchy piewaj Herowi o zjawie niewieciej:

Dobrze j poznaj — bo wkrótce utracisz

Jak sny, przez dobre duchy malowane.
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si ju nie wcielia w czasie ywota jego obecnego. Istotna

mio poety ku nccej kobiecie, wyrzutami odzywajca si

w duszy mistyka mio zmysowa ku pani Bobrowej — mo-

e oddwik artystyczny zyskaa w stosunku zmysowym Bo-

lesawa miaego do piknej mieszczki Krystyny; ale wa-
ciwy typ marze erotycznyci Sowackiego wyrazi si la-,

mentem pogrzebowym nad zwokami utraconej Wandy, jak

wypowiedzia si niegdy elegi szwajcarsk ku czci tej, któ-

ra znikna na podobiestwo snu zotego.

Filozoficznemu pocigowi do trójcy odpowiadao wysunicie

na czoo epopei metempsychicznej bohatera, przeciwnika

i Umiowanej. Lecz artystyczne umiowanie kontrastów -
dao jeszcze kontrastowej postaci kobiecej. Przeciwstawia si

przeto Umiowanej wyrazistsza od niej w obrazie psychicz-

nym Pycha i kapanka Oda ^ W kontrastowe te postaci So-
wacki wcieli dwa typy mistyki: Umiowana to mistyka praw-

dziwa, wznoszca i kojca, wpatrzona w idea wietlany—
Pycha i Oda to wyzyskiwanie si tajemnych ducha dla am-

bicyj ziemskich, to magia.

Odsonicie tajemnic wiata upatrywa poeta w swym dziele,

nade wszystko odsonicie tajemnic historii, rozwizania ich

nie od dokumentów oczekujc, lecz szukajc w gbi wa-
snego ducha. Wpatrzony w ów wiat nowy, który mu si wy-

oni z przeszoci narodu, nie uprzytomni sobie, e zatraci

wielko horyzontów filozoficznych swej Genezis z Du-
ch a. W niej rozwija hipotez, budowa religijno-naukow
fantazj — ale hipotez i fantazj zdoln do rozjanienia

zagadek kosmosu; w Królu-Duchil za klucz poznania

dziejów uwaa losy duchów naczelnych w narodzie, który-',

A zawsze jedn t serdeczn ran "
; .-

Przyciniesz w piersi rkami obiema -^— -

T jedn smtn ran — e Jej nie maT' -'^*"^'* '-fvrf

1 Co do jakiego ich zwizku metempsychicznegO'brs6kr'#9fc?-zoiwer',



jak sam to stwierdza w momentach krytycyzmu, obcy by
twórczoci potnej redniowiecza i epoki nowoytnej, a du-

ciom tym uyczy raczej zdolnoci wizjonerskici. raczej

snów anamnetycznych, ni mocy ksztatowania losów zbio-

rowych.

Tote nie w historiozofii. zreszt tylko w rapsodzie pierw-

szym wyrazicie ukazujcej gbi ideow, tkwi walor poema-

tu, lecz w potdze wizyj poetyckich, w wysnuciu olniewa-

jcej niby-rzeczywistoci z de i tsknot jani wasnej.

Wypowiedziaa si osobisto o tak silnej przewadze indywi-

dualizmu nad dostosowywaniem si do atmosfery otaczaj-

cej, i zaspokojenie znale moe tylko w wartociach przez

siebie sam stworzonych czy przetworzonych, i nie starczy

jej ani religia tradycyjna, ani istotna tradycja dziejowa, ani

czowiek drugi w swej wasnej, niezalenej rzeczywistoci, i
ukocha potrafi gboko, trwale to jedynie, czemu uyczya
swojego tonu duchowego, co uczynia swoim tworem. Wypo-
wiedzia si artysta, zdolny budowa wiaty wasne i narzu-

ca im logik swoist.

Sfer wartoci bya mu nie rzeczywisto dana, chocia mia
i wobec przyrody, i wobec kultury chonno nienasycon,

wraliwo emocjonaln i intelektualn i zmysow. Sfer

wartoci bya dziedzina wykwitajca z pragnie i tsknot —
kraina snu. Niegdy przeciwiestwo midzy snem a rzeczy-

wistoci byo dla ródem bólu. goryczy, buntu — pod

koniec ycia sen swój uzna za jedyn rzeczywisto bez-

wzgldn.
Zwycistwo snu nad jaw wada w poemacie, który nie jest

wprawdzie syntez twórczoci Sowackiego i który bynaj-

mniej nie przerasta kreacyj Anhellego i Rozy Wenedy i Ju-

dyty, a si egzaltacji mistycznej nie dorównuje Ksidzu
Markowi, ale który jest jednostronnym a nieprzecignio-

nym szczytem romantyki caej w przepychu fantastycznej

wizji poetyckiej.
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Przetwarzaa owa wizja wielokrotnie te same elementy, ale

w nowoci odcieni, w coraz to nowym kombinowaniu tonów

i blasków bya tryumfem i wyobrani spontanicznej, i wa-
dajcej wszelkimi rodkami ekspresyjnymi artystycznej kul-

tury. Bya samotniczym rozsypywaniem skarbów wród cza-

rodziejskiego paacu, w którym zamyka si marzyciel dny
ideau, ukoysany miraami — i bya równie wykwitem soli-

darnoci duchowej z wyynami caej ludzkoci. Przepojona

bya tchnieniem mistyki, ale nad doznaniami mistycznymi gó-

ruj obrazy poetyckie. Tkanie obrazów barwnych przez arty-

st to ródo czaru w epopei — rewelacyjnej wedug przeko-

nania twórcy, cudownie fantastycznej dla odczucia odbiorcy.

Do szczytu zawrotnego doszo romantyczne zrównanie wiata

i jednostki, która uczua si stwórc wiata. Do szczytu za-

wrotnego dosza dza dopenienia i przeksztacenia rzeczy-

wistoci.

Spyny w jedno sfery ludzkie i nadziemskie. Horyzont

kosmiczny i dziejowy rozprzestrzeni si w niepodzielne kró-

lestwo ducha twórczego. Znikn dualizm ziemi i zawiatów,

praw naturalnych i cudu. Wszelka widzialno otwiera bra-

my nieskoczonoci. Postaci s zindywidualizowaniem potg
ycia. Wszystko jest cudem, wszystko jest boskie. Nie sym-

bolizm wada, lecz mitologizm. Nie mieszaj si duchy do

spraw ludzkich, lecz ludzie s duchami; nie zstpuj z nie-

bios bogowie, lecz ludzie s bogami. Egzotyzm niebyway

v.'yoni si z elementów chrzecijaskich, gnostycznych. hel-

leskich, germaskich. Z tradycyj religijnych i poetyckich.

z widze i z marze zbudowana zostaa rzeczywisto o logi-

ce sobie tylko waciwej — wiat tak odrbny, jakiego nie

stworzya chyba dotd adna inna poezja.
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Przerwaa prac nad wykoczeniem Królu-Ducha
mier. Zmar Sowacl^i dnia 3 Icwietnia r. 1849, w pogodzie

ducia przyjwszy Sal^ramenta. 5 Icwietnia Icillcu przyjació

odprowadzio zwolci jego na cmentarz paryski Montmartre.

A w r. 1927 szcztki jego, jak szcztki Ksicia Niezomnego,

wróciy przez morze do ojczyzny i w pociodzie tryumfalnym

podyy na Wawel, by spocz obok sarkofagu Mickiewicza.

Rozebrzmiay w dostojnym wawelskim dziedzicu arkado-

wym starego zamku sowa Józefa Pisudskiego, co wród bo-

jów o niepodlego nigdy nie rozstawa si z Beniow-
skim:
„W imieniu Rzdu Rzeczypospolitej Polskiej rozkazuj za-

nie zwoki Juliusza Sowackiego do grobów królewskich,

bo królom by równy".



Peny obraz twórczoci Sowackiego znajd czytelnicy w mo-
nografii, któr ogosiem w latach 1920— 1927 (Juliusz
Sowacki. Dzieje twórczoci, tom I

—

IV). Opie-

ra si na niej ksika niniejsza uwzgldniajc nadto wyniki

póniejszych moich bada i prace drukowane po r. 1927

(zwaszcza prace G. Bychowskiego, Z. Niemojewskiej-Gru-

szczyskiej, St. empickiego, J. Gw. Pawlikowskiego, St. Pi-

gonia, Fr. Siedleckiego, J. Ujejskiego). Nie tylko jednak re-

zygnuje z analizy wyczerpujcej, lecz pomija szereg zagadnie
(zwaszcza w zakresie twórczoci mistycznej), co wynika za-

równo z rozmiarów jak z odmiennego charakteru, z intencji

uprzystpnienia poety szerszemu i modszemu kou. Od czy-

telników swych wymaga, by przynajmniej gówne dziea

poety mieli w wieej pamici. Ksiki bowiem o wielkich

twórcach maj obcowanie bezporednie z ich utworami uat-

wi i wzbogaci, nie — zastpi.

Utwory z pucizny rkopimiennej omawiane s w postaci,

jak im nadaway intencje poety, zatarte czsto przez nie

wnikajcych w nie wydawców. Tekst peny i poprawny za-

wiera edycja Dzie wszystkich, odr. 1924 wyda-

wana przez Zakad Narodowy im. Ossoliskich pod moj
redakcj (dotd wyszy tomy I—VII i IX—XI, w cigu lat

najbliszych uka si tomy VIII i XII—XVI). Co do poe-

matów nie objtych jeszcze tomami tej edycji, Króla-Du-
c h a czyta naley w wydaniu Jana Gwalberta Pawlikow-
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skiego (2 tomy, Lwów 1925), którego zasug jest uporzdko-

wanie chaosu odmian, lub (jeli kto pragnie pozna tylko

tekst gówny rapsodów) w wydaniu Mieczysawa Pitkiewi-

cza (Ksinica komentarzy, t. VI, Przemyl 1925),

dramat o Zborowskim w wydaniu Stanisawa Cywiskiego

(Wilno 1928). Beniowskiego czyta mona zarówno

w tomach Dzie wszystkich (t. Vi XI) jak w edycji

Biblioteki Narodowej (Beniowski, wydanie

cakowite w nowym ukadzie, opracowa Juliusz Kleiner).



PRZEGLD TRECI

Wstp: Wprowadzenie w atmosfer poezji Sowackiego . 7—12

CZ PIERWSZA: OD PRÓB MODZIECZYCH DO KORDIANA

I. MODO POETY I PIERWSZE UTWORY

Rodzice, rodowisko, rodzina. Pierwszy przyjaciel i pierwsza uko-

chana. Marzycielsko-pesymistyczna postawa wobec ycia . 13—22

Sentymentalno-romantyczny charakter pierwszych utworów. Echa
romantyków polskich i obcych. Byronizm. Tony osobiste w S z a n-

f a r y m. Hugo i M i n d o w e wobec Wallenroda. Mnie h.

Jan Bieilecki. Maria Stuart. Arab. mija 2 2—2

8

Bohaterowie-samotnicy. Charakter odrbny mioci. Zainteresowa-

nia psychologiczne. Postaci konwencjonalne i ywe. Historyczno

walterskotowska. Problemat religijny. Przejcie od indywidualizmu

do literackoci bezosobistej 2 8—32

Wersyfikacja. Obrazowanie. Brak opanowania techniki dramatycz-

nej i jej pitno pseudoklasyczne w M i n d o w e m. Doskonalenie

techniki w Marii Stuart; cechy wypracowania dramatyczne-

go; dwie akcje pierwsze potne sowo tragika Sowackiego 3 2—35

Opanowanie techniki epickiej. W^irtuozostwo mii i pustka

wewntrzna przeadowanego poematu 36—38

Mody Sowacki jako typ literata i inteligenta. Stosunek jego do

istotnych de romantyzmu. Wstrzs budzcy .... 38—40

II. DROGA OD LITERACKOCI DO WYRAZU PRZEMIANY WEWNTRZNE.!

Literat-marzyciel wobec wielkich wypadków dziejowych. H y m n.

Sformuowanie programu rewolucyjnego w Odzie do wolno-
c i. Reakcja poetycka w Kuliku. Oddwik rozpdu wojen-

nego. Pie Legionu Litewskiego . . . 40—42
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Wyjazd z kraju i jego motywy. Znaczenie wojny r. 1830/1 w dzie-

jach duchowoci polskiej. Sowacki w Londynie i w Paryu.

Atmosfera duchowa emigracji. Idee polityczne i spoeczne we
Francji po r. 18 30. Saintsimonistyczna koncepcja posannictwa

poety 42—4&

Marzenia poety o sawie. Le Roi de Ladawai zawarte

w nim nowe pierwiastki. Uleganie modzie i wyodrbnianie si.

Wiersze o Paryu. Rzecznik d.e rewolucyjnych. Intencje wiersza

Do Michaa Roli Skibickiego. Nowa postawa psy-

chiczna 46—49

L a m b r o jako kontynuacja twórczoci dotychczasowej. Akcja

niezwyka. Doskonalenie techniki poetyckiej. Wzbogacenie poety-

ckiego wiata. Przeciwiestwo midzy L a m b r e m a dotychcza-

sowymi poematami: poemat narodowy i poemat przej osobistych.

Sd poety nad narodem i nad sob. Wyrzuty sumienia patriotycz-

nego. Literacko w ujciu zagadnie. Lambro i Irydion
wobec Konrada Wallenroda. Niezdolno do czynu tra-

gedi Lambra. Lambro
,
.obrazem wieku". Wyznaczenie sobie sta-

nowiska w hierarchii poetów 4 9—-5 5

Wystpienie przeciw Mickiewiczowi. Ukazanie si dwu pierwszych

tomów P o e z y j Sowackiego w chwili nieodpowiedniej. Roz-

czarowanie autora. Zabójczy sd Mickiewicza .... 55—57

Cios zadany poecie przez Dziadów cz trzeci. Wyjazd
do Genewy. Porzucenie planów twórczoci w jzyku francuskim.

Materia tomu trzeciego Poezyj 58— 59

Romantyzm, patriotyzm i ton osobisty w D u m i e o Wacawie
Rzewuskim. Godzina myli — poemat o sobie. Ana-

lizowanie psychiki wasnej. Studium o romantycznej postawie wo-
bec wiata. Urok i nienormalno psychiki romantycznej. Rola prze-

ycia ksikowego. Dwie róne postawy romantyka. Twórczo
poetycka jako sia leczca. Artyzm poematu. Zdobycie si na ton

wasny 59—6 3

III. KORDIAN

Trwanie zwizku silnego ze sfer podniet literackich. Sowacki
jako artysta mylcy intensywnie tylko poematami. Kordian
replik na Dziadów cz trzeci. Walka z Mickiewi-

czem we wstpie do trzeciego tomu Poezyj. Praca nad Kor-
dianem 6 3—6 5

300



Ch przecignicia Dziadów. Aktualno i perspektywy dzie-

jowe Kordiana. Historia przemian duchowych. Chorobli-

wo i niepokój wewntrzny bohatera w akcie I. Szukanie war-

toci i oparcia w akcie II. Znalezienie Boga i idei patriotycznej.

Natus est Conrad u s. Kordian-spiskowiec. Zmiana planu

bohatera w ide przeladowcz neurotyka. Kordian w obliczu

mierci 6 5— 6 9

Kwintesencja rónorodnych przejawów romantyzmu. Sztuka efek-

tów i napicia dramatycznego. Nowy etap w szukaniu formy ar-

tystycznej. Poemat o sobie i poemat o spoeczestwie. Przeciwsta-

wienie si apoteozie narodu i zespoleniu sprawy polskiej z Rzy-

mem. Koncepcja ,,\Vinkelrieda narodów' wobec idei Mickiewicza.

Niedostateczno ideologii i wielko kreacji psychologicznej.

Fantastyka niezrównana. Polemika i program poetycki w pro-

logu 69—74

CZ DRUGA: OD ' BALLADYNY DO LILLI WENEDY

I. DWIE WIELKIE TRAGEDIE: BALLADYNA I HORSZTYSKI

Podstawowa teza estetyki Sowackiego. Signicie po stanowisko

polskiego Shakespeare'a. Przypyw energii. Zbawienne dziaanie

pobytu w Szwajcarii. Dramat o Mazepie i jego zniszczenie 7 5— 7 7

Ba o nadgoplaskich czasach zamierzchych. Typowe postaci

w akcie I Balladyny. Wczanie innych pierwiastków. Sym-
fonia operowo-baniowa. Królewicz baniowy w chacie. Zbrodnia

i fantastyka w akcie II. Przeksztacenie si toku wypadków
w akcie III. Górowanie dramatu. Sceny uczty w akcie IV. S,d

finaem tragedii 7 7—81

Tragizm Balladyny. Wtki balladowe. Ch zapenienia luki

w tradycji i poezji polskiej. Postulat walorów ponadindywidual-

nych w twórczoci. Charakter ogólnoludzki utworu. Odzwiercie-

dlenie rónych warstw narodu. Zwizek z Shakespearem. Umiech
ariostyczny i satyryczny. Urzeczywistnienie ideau estetyki roman-

tycznej. Tryumf oryginalnoci twórczej. Tragedia irracjonalnoci

wiata. Artyzm radosny w pesymistycznej bani-tragedii 81—85

Pesymizm beznadziejny Horsztykiego. amanie i ni-

szczenie szlachetnych istnie ludzkich. Górowanie bolesnych po-

kadów duszy Sowackiego. Okolicznoci pobudzajce przypyw
fali smutku. Hamlet polski. Tony osobiste w postaci Szczsnego.

301



róda pozaosobiste choroby psychicznej. Stopniowe druzgotanie

duszy w Szczsnym. Potne i oryginalne uksztatowanie „sceny

posesliiej" w altcie V. Dwie Itatastrofy. Odrbne ujcie tragedii

starego ma. Pielono bohaterów sl^azanych na zagad . 8 5—90

II. POEMAT MARZE MIOSNYCH

Po tragedii szarpicej elegia o idylli utraconej. Smutek przeanie-

lajcy. Przemiana ideau estetycznego oraz postawy religijnej

i estetycznej. Harmonia pynca w dusz z pikna przyrody. Rów-
nowaenie poczucia braku przez harmoni marze . . 90—93

Uczucia miosne okresu genewskiego. Drobne liryki. Niepenoe
uczu 93—94

Ksztatowanie poematu W Szwajcarii. Wyjazd do Woch.
Projekcja marze w przeszo. Splatanie wspomnie i marze.
Baniowo i naturalno marzonych dziejów miosnych. Obraz

kochanki. Rola wiata i przyrody. Stylizowanie pejzau. Trady-

cje mityczne i literackie w poemacie szwajcarskim. Zwizek z ro-

mantyczn idealizacj mioci i odrbno w stosunku do tej idea-

lizacji 94—98

III. PODRÓ NA WSCHÓD I POEMATY PODRÓNICZE

Nowy etap uzdrawiajcy i bogaccy w yciu. Wschód ziemi obie-

can poety. Ból jako materia twórczy. Hymn . . . 98—102

Podró do Grecji i do Egiptu. Przejcie si atmosfer polityczn

Woch i Grecji 102—103

Podró do Ziemi witej z Neapolu jako utwór ten-

dencyjny. Zwizek z literatur w. XVin i XIX. Nowe Wdrów-
ki Childe-Haroldaw stylu Don J u ai n a. Brawura wir-

tuozowska, wiadomo misji narodowej. Religijno . 103—105

Listy poetyckie o Egipcie. Plastyka. Nowy stosunek

do wieków odlegych. Odczucie realnoci Mojesza . 105—1Ó9

IV. CHRYSTUSOWY POEMAT SMUTKU I WIARY

Anhelli urzeczywistnieniem nowego ideau artystycznego. Stosu-

nek jego do dróg dotychczasowych twórcy. W^yraz dokonanego
przeomu duchowego. Powstanie poematu Chrystusowego. Nowo
jego i odrbno w literaturze wiatowej. Spojrzenie przez pry-

zmat Pisma w. i Boskiej komedii . . . . 109—110
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Romantyzm polski wobec Dantego. Posielenije. Próba poe-

matu tercynowego. Rozdwojenie planu pierwotnego . 110—112

Anhelli: Forma wersetów. Koloryt. Typ pejzau i kompo-
zycyj malarskich, wiat widmowy i charakter przypowieci. Poe-

mat religijny, narodowy i osobisty. Trójca kapana, ofiary i ryce-

rza. Rola Eloe i Ellenai w symbolice religijnej dziea. Wyrok po-

tpienia na emigracj i na ideologi Mickiewicza. Odpowied na

Ksigi narodu i pielgrzymstwa. Pogld na emi-

gracj i na cay naród. Pokolenie skazane na zagad. Stosunek

do idei Krasiskiego. Misja Anhellego. Trzy kondygnacje poematu.

Kult jednostki wyjtkowej. Rozwizanie problematu osobistego.

Wyidealizowanie jani wasnej poety. Szaman wobec Halbana
i Masynissy. Poemat smutku i wiary 112—118

V. DALSZE POEMATY O BÓLU I O PIEKLE

Ojciec zadumionych. Jednolito tonu artystycznego

i potga wyrazu boleci. Geneza utworu. Zwizek z innymi kon-

cepcjami Sowackiego. Umiar i pikno. Uniknicie monotonii, brzy-

doty i faszu lirycznego. Pustynia tem rezonancyjnym. Wielko
ogólnoludzka nowego poematu wspomnie ... . 118—-121

Potworno i niesamowito w dwu poematach nastpnych. Strony

dodatnie i ujemne epoki florenckiej. Poczucie duchowej czczoci.

Opanowanie fantazji przez zmory przeladowcze. Nienaturalne

i piekielne motywy w Wacawie. Pokrewiestwo smutku So-
wackiego i smutku w M arii. Orcio a Eolion. Fala powrotna \jf-

ronizmu i poezji ukraiskiej . . .... . . '. 121-^124

Poema Piasta Dantyszka o piekle jako synteza

motywów boleci piekielnej i — parodia. Dante w stylizacji i"u-

basznej. Pokrewiestwo z Paskiem. ,,Dusza anielska w czerepie

rubasznym'". Satyra na typ dziaania polskiego. Pamflet politycz-

ny. Styl pieka Dantyszkowego. Przejaskrawienie i pikno du-

chowe . . . ... . . . 2t4;-^127

Beatryx Cen ci. Pokrewiestwo stylu tragedii tej z W a 6 k-

wem i Poematem Dantyszka. Rola przymiotnika ,,ohj'-

dny". Przemiana w estetyce Sowackiego. Zbrodniarze w jego iitwcr-

rach. Zespó grozy, groteski i pikna. Widmo gowy citej.

Beatryx Cenci jako poemat o walce zmory ze snem cu-

downym i niszczeniu pikna przez zjiior. Bunt przeciw irracjo-

nalnoci wiata. Zwizek z efektami i sensacyjnoci francuskiego
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teatru romantycznego. Niezwyko i okropno motywów trage-

dii. Efekty malarskie. Poezja mioci. Kompozycja. Problemat psy-

chologiczny. Bohaterowie o woli nieugitej .... 127—133

VI. LILLA WENEDA I GRÓB AGAMEMNONA

Ból Anhellego a bole Lilii W e n e d y. Rytm i ekspresja

brzmie w prologu. Ujcie malarskie i plastyczne. Roza i Lilia

jako wcielenie dwu typów poezji Sowackiego . . . 133—13 5

Tragedia mityczna. Osjan i pieni Eddy jako róda ksztatowania

przeszoci zamierzchej, wiat poetycki Osjana. Druidessa Cha-

teaubrianda. Tragizm poezji starogermaskiej a posta Rozy

Wenedy 135—139

Wcielenie istoty narodu w bohaterów wenedyjskich. Rodzina kró-

lewska Wenedów a trójca Anhellego. Górowanie postaci ko-

biecych. (W przypisku: Zwizek ich z dziecistwem poety.) Der-

wid jako król boleci. Tragedia gincego pokolenia. Tryumf po-

zgonny. Odbicie klski polskiej w zwierciadle wieków odlegych.

Lilia Weneda tragedi, krzywdy, nie tragedi winy. Moc
protestu bolesnego. Motyw klski olbrzymów. Wyjaskrawienie

tragizmu przez rol laza. laz wobec tradycji literackiej. Rola

dziejowa maoci i marnoci podej. Niedoronicie Wenedów do

wyyn losu. Obowizek mierci heroicznej. Wyrzut czyniony po-

wstacom polskim 139—142

Mit tragiczny o pocztku pastwa. Teoria najazdu. Geneza dwo-
istoci Polski. Styl idealizujcy, realistyczny i karykaturalny w tra-

gedii. Stanowisko wobec Kocioa 142—144

Pomysy malarskie i rzebiarskie. Typ szekspirowski dramatu.

Zwizek z tragedi greck i z teatrem Calderona. acuch kata-

strof. Balladyna i Lilia Weneda jako ba i mit. Po-

mnik wojny narodowej 1830/1 144—148

Ogoszone razem z Lili Weneda wiersze podrónicze. Kon-
tynuacja Podróy do Ziemi witej w r. 1839. Pod-

jcie walki z ogóem emigracji. Ch przeciwstawienia si spoe-

czestwu sowem potnym. Kilka sów odpowiedzi na
artyku pana Z. K. Zwizek artykuu tego i nowych strof

Podróy 148—150

Synteza poetycka wrae greckich. Polska a Hellada, al przeciw

przedmiotowi mioci nie odpowiadajcemu ideaom. Inwektywy
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przeciw ukochanej ojczynie. Polska jako idea. Mio Polski

rzeczywistej i idealnej u Mickiewicza i u Sowackiego. Rozdwoje-

nie uczu i wybuch bólu w Grobie Agamemnona. ,,Mó-

wi — bom smutny — i sam peen winy". Polska jako „dusza

anielska w czerepie rubasznym". Formua ta jako komentarz

utworów poety 150—153

Testament mój. Misja zagrobowa. — Postulat anielstwa

i wielkoci 153

CZ TRZECIA: OKRES BENIOWSKIEGO I FANTAZEGO

I. POEMAT BOJOWY O DAWNEJ POLSCE I O SAMYM POECIE

Stosunek poety do wiata rzeczywistego. Ch poetyckiego spro-

stania rzeczywistoci i dawnej, i otaczajcej. Plon roku 1839.

Znaczenie Pamitek Seweryna Soplicy. wietno
humoru i stylu w Preliminariach peregrynacji
do Ziemi witej J. O. Ksicia Radziwia Sie-

rotki 155—156

Nowa redakcja Mazepy. Szczegóy realistyczne. Ich rola pod-

rzdna w utworze. Dramat w stylu francuskiego teatru roman-

tycznego. Technika dramatyczna Mazepy. Znamienna u Sowa-
ckiego tendencja szybkiego dochodzenia do napi tragicznych. Mo-

tyw tradycyjny zazdroci maeskiej. Pokrewiestwo z Don
Carlosem Schillera. Oddalenie si od czasów bajecznych.

Przystpno i pewna przecitno Mazepy. Dostosowanie si
do wymaga odbiorców 156—150

Przejcie od postaci fikcyjnych do osobistoci historycznych. Ksi-
,,Panie Kochanku" i ks. Marek jako wcielenie „czerepu rubasz-

nego" i „duszy anielskiej". Przykuwajcy nadzwyczajnoci losów

Maurycy August hr. Beniowski. Ch wzniesienia Beniowskiego na

poziom typów wszechludzkich. Faust czy Don-Juan? . 159—160

Dramat o Beniowskim jako Faucie polskim. Mieszanie wiatów
rónych. Problemat walki z kusicielem. Majaki wyobrani i sawa
jako pokusy. Tony Grobu Agamemnona i tony mesjani-

styczne 160—161

Beniowski (poema). Zwycistwo muzy epickiej. Tematyka
nowego dziea. Egotyzm. Przeciwstawienie si Panu Tadeu-
szowi. Wyprawa poetycka po szczyty Parnasu polskiego. Wal-
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ka przeciw literatom wrogim. Byron jako wzór. Rada Krasi-

skiego 161—164

Kampania przeciw Sowackiemu. Artyku Ropelewskiego o T r z e c i

poematach i Bantyszku. Odpowied Sowackiego, De-

dykacja Balladyny. Recenzja Sadowskiego. „Dowcip"

P s z o n k i. Ropelewskiego recenzja parodystyczna o Ballady-
nie. Perfidia ustpu o Sowackim we Wspomnieniu*o pi-
miennictwie polskim na emigracji. Oddwiki kam-

panii w utworach Sowackiego. „Doniesienia" w poznaskim T y-

godniku Literackim. Gest pojednawczy Modej Pol-

ski. Przemilczenie Lilii Wenedy. Mickiewicz profesorem

w College de France. Nowe fakty powodem przetworzenia B e-

niowskiego 164—168

Uczta na cze Mickiewicza. Improwizacje Sowackiego i Mickie-

wicza. Harmonia midzy obu poetami. Sowacki na drugiej uczcie

ku czci profesora-poety. Sfaszowanie sów Mickiewicza. Artyku
o Improwizatorach. Niebezpieczestwo artykuu nikczem-

nego. Oddanie do druku przerobionych piciu pieni . 168—170

Pd niepowstrzymany poematu. Rado tworzenia i bojowania.

„Kraj lat dziecinnych". Styl postaci. Poemat o sobie. Forma opo-

wieci przerywanej ustpami subiektywnymi. Kompozycja Don
Juana jako wzór techniki. Ironia romantyczna. Poemat opozycji

i przekory. Pitno antyromantyczne. Stosunek do apologetów

„czerepu rubasznego". Rywalizacja z Panem Tadeuszem.
Zosia a Swentyna. Górowanie romantyki nad tendencj, antyro-

mantyczn,. Bogactwo liryzmu. Pitno odrbne erotyki 170—174

Walka o wodzostwo narodu. Protest przeciw zacienianiu ycia.

Bóg Sowackiego. Apoteoza sztuki poetyckiej. Magia transforma-

torska stylu, ycie osobiste poety jako fragment ycia duchów.

Starcie si „Królów-Duchów" Polski 174—176

Zwycistwo Beniowskiego. Rozprawa Krasiskiego o So-
wackim. Mickiewicz i Sowacki jako teza i antyteza. Niedoszy
pojedynek z Ropelewskim. Gosy krytyki. Sowacki o Beniow-
skim 176—181

Rok 1841 w yciu poety. Postawa aktywna wobec wiata. Zdo-

bywanie kobiety ukochanej . . . 181

Przejawy agresywnoci literackiej. Pan Alfons. Naladowanie
metody Sterne'a. Krytyka krytyki i literatury.
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Szekspii- sowiaski i Hogart. art arystofanesowski. Recenzja no-

wych poezyj Zaleskiego. Postulat „ambicji poetyckiej" 181—183

II. TRYUMF REALIZMU PSYCHOLOGICZNEGO I PRZEZWYCIENIE POZY
ROMANTYCZNEJ: FANTAZY

Rewizja postawy wobec wiata. Odwrócenie si od kultu duszy

chorej. Spojrzenie krytyczne na niedawne przeycia wasne. F a n-

t a z y jako ujcie kontrastu midzy komedianctwem poetycznym

a wielkoci prawdziwych tragedyj 183—185

Wiersz i dialog w Fantazym. Pokrewiestwo z Mussetem. Bal-

zakowskie odmalowanie stosunków realnych. Komedianctwo sta-

rych Respektów i prawdziwa poezja ich córek. Reprezentanci

poezji faszywej: Fantazy i Idalia. Odsunicie od siebie chorobli-

woci psychicznej jako czego obcego. Zygmunt Krasiski i Joanna

Bobrowa pierwowzorami bohaterów. Nowy akt zemsty literackiej.

Odwzajemnienie si tokiem marzonego losu. Krasiski majcy
pokutowa — za pojedynek z Ropelewskim. Ukaranie „dr-
czycielki". Dziaanie hamulców etycznych u autora F a n-

tazego 185—188

Prototypy rzeczywiste innych osób. Schematy komediowe i roman-

sowe w ugrupowaniu postaci. Tajemniczy opiekun romansowy.

Major Wodemar a Ryków 188—190

Parodystyczna koncepcja akcji. Porwanie komiczne. „Nowa De-

janira". Niespodzianki w akcji. Fantazy 1 Idalia wobec mierci.

Wywyszenie Majora nad wiotkie dusze bohaterów. Charaktery-

styka Fantazego i Idalii. Pragnienie witoci . . . 190—192

Kontrast dwu wierszy pogrzebowych. Od kultu herosów do kultu

„nieznanego onierza" 195

III. DALSZE KSZTATOWANIE BENIOWSKIEGO I NOWY STYL DRAMATÓW
HISTORYCZNYCH

Dalsze pieni Beniowskiego. Wiersze o Beniowskim w auto-

grafie Fantazego. Zaniechanie walki z Mickiewiczem. Prze-

waga epiki. Motywy romansowe. Humoreska. Przezwycienie zmo-
ry. Ideologia demokratyczna. Proroctwo o wadzy ludu 195—198

Równoczesno fali epickiej i dramatycznej w latach 1840 i 1841.

Trzy style. Ch udramatyzowania prawdy dziejów. Magnuszew-
skiego Uwagi nad dramatem polskim. Zamiar uka-
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zania epoki twardej i brutalnej. Wallenrod. D,enie do ujcia

prawdziwszego i tragiczniejszego ni koncepcja Mickiewicza. Dwie

katastrofy. Ton osobisty. Jan Kazimierz. Skupienie caej

grozy i doniosoci czasów Jana Kazimierza. Groteska staroszla-

checka. Brutalno umylna stylu 198—200

Zota Czaszka jako Pan Tadeusz Sowackiego. Wy-
woanie rodziny wasnej z kraju wspomnie. Idylla i tragedia.

Nowy wiat poezji. Promienie ozacajce mistyki . . 201—202

CZ CZWARTA: OKRES MISTYCYZMU

I. PRZEMIANA WEWNTRZNA I WALKA Z Vv'ASNYM WIATEM DAWNYM

Wizja Peruna w pieni VIII Beniowskiego. Perun-Towiaski.

Uznanie potgi w nowym proroku. Sowacki towiaczykiem. Wy-
znanie wiary: Tak mi Boe dopomó. Zuda uwica-
jca 203—204

Wystpienie Towiaskiego i sprzyjajca mu atmosfera epoki.

Wpyw martynizmu i mesmeryzmu. Dziaanie religijnoci rosyj-

skiej. Mieszanie si wpywów rónych w nauce Towiaskiego.

Jego system: wiat zbiorowoci duchów; metempsychoza; „zaród

ducha"; „ton" i jego znaczenie dla zwizku z „kolumnami
duchów"; ingerencja Boa; zesacy Boy; Izrael; teoria „ofiary

troistej". Typ psychiczny mistrza Andrzeja. Istota dozna mi-

stycznych 204—211

Stosunek Sowackiego do „mistrza". Wiara w dokonan prze-

mian wewntrzn. Umiowanie prostoty. Nowe skarby duszy. Ra-
do nie z tego wiata. Przeamywanie w sobie dawnego czowie-

ka. Pokora. Solidarno z Koem. Tarcia ranice . . 211^—213

Droga trudu i ofiary. Walki wewntrzne. Rozdarcie duchowe mi-
dzy wiatem nowej wiary a wiatem dawnej poezji. Sowacki jako

pieniarz „dawnej ojczyzny" 213—214

Druga redakcja dalszych pieni Beniowskiego. Przetwarza-

nie w duchu towianizmu. Pieni nowe o hajdamaczynie. Bata-

listyka 214—215

Wyraz chaosu wewntrznego w dialogu Poeta i natchnie-
n i e. Dzieje wasne jako romans metempsychiczny. cieranie si
wizyj przyszoci i zjaw przeszoci. Styl nowej poezji mistycznej.

Tragizm nowych szlaków duchowych ródem twórczoci 215—216
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II. WIELKI DRAMAT WIADOMOCI MISTYCZNEJ I DRAMAT LKLIWEJ
MISTYKI DNIA POWSZEDNIEGO

Wybuch energii twórczej po miesicach stumienia. Nadmierne

apoteozowanie konfederacji barskiej przez romantyków. Prze d-

w i t jako pobudka. Zarzuty Sowackiego wymierzone przeciw

nowemu poematowi wieszczemu 216—218

Ksidz Marek. Ukazanie „rk Boych" w historii celem no-

wej poezji. Calderon przewodnikiem nowej twórczoci dramatycz-

nej. Wiersz Calderona. Wersyfikacja Ksidza Marka. Po-

wtarzania i paralelizm skadniowy. Egzaltacja, zwarto i dyna-

mika. Dzieje witego, dramat dziejowy i romans tragiczny jako

trzy warstwy dramatu 218—220

Dramat wiadomoci mistycznej. Unio mystica w postaci

ksidza Marka. Skupione w nim oddwiki. Druga postawa mistyka:

odczucie bezsilnoci. Trzecia postawa: tragiczne wahanie si mi-
dzy poczuciem witoci a obaw potpienia i odtrcenia. Tragizm

ducha wielkiego wród ghetta. yd w literaturze ówczesnej. Wiel-

ko kreacji Judyty. Blisko szczytów i otchani. Rozpd ku szczy-

tom i brzemi zbrodni w Kosakowskim. Problemat estetyczny roz-

wizany w tej kreacji. Stosunek do za w Polsce. Maximum inten-

sywnoci czarem Ksidza Marka. Sowacki o sposobie two-

rzenia tego dziea 220—223

Kazimierz Puaski w Ksidzu Marku wyrazicielem kryty-

cyzmu wobec niebezpieczestw mistyki 2 2.3

—

224

Sen srebrny Salomei. Rozszczepienie krgu tematów
Beniowskiego midzy dwa dziea róne. Rola przeczu i zna-

ków w mistyce i w nie srebrnym. Zwizek ze Zot
Czaszk. Imi matki w utworach Sowackiego. Dramat jako

otrzsanie si ze zmory sennej. Tragedia hajdamaczyzny i motywy
sensacyjno-romansowe. Zrozumienie rozpaczy ludu krzywdzonego.

Tragiczna koncepcja Ukrainy. Tragedia Wernyhory. Czar poezji

w nie srebrnym. Ksidz Marek a dramat zabobon-

nej mistyki dnia powszedniego 224—227

III. PRZEKAD KSICIA NIEZOMNEGO I GALERIA NIEZOMNYCH

Echa calderonowskie u Sowackiego. Znaczenie Ksicia nie-

zomnego w dziejach jego ducha. Podrzdna rola tego utworu
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w europejskim kulcie Calderona i jego odrbno wród drama-

tów poety hiszpaskiego. Historyczny Fernando portugalski. Le-

gendarne wyidealizowanie bohatera. Wczenie pomysu baro-

kowego 22 7

—

22&

Ksi niezomny na tle denia Sowackiego do krele-

nia ideau, wito czowieka silnego. Urzeczywistnienie snów

wasnych poety-tumacza. Olniewajce pikno ta. Duma mczen-

nika i poczucie waloru ofiary. Rozmach romantyczny i przezwy-

cienie romantycznej pozy. „Smutek powszedni". Oddwiki mi-

stycyzmu w sownictwie. Tryumf wirtuoza w przekadzie. Prze-

mienienie idau obcego w symbol polski 229—2 32

Galeria ksit niezomnych. Pierwsza redakcja Zawiszy
Czarnego. Motyw rezygnacji ze szczcia osobistego. Szu-

kanie rekompensaty za brak mioci szczliwej. Motywy

z genre troubadour. Motywy literatury sensacyjnej. Dru-

ga redakcja Zawiszy Czarnego. Psychopatologia. Wizja

Grunwaldu 232—237

Agezylausz. Zwrócenie si do Plutarcha. Oryginalno kon-

cepcji. Wielki dramat polityczny. Chelonida a Lilia Weneda,

Nowy typ dramatu wizyjnego. Misterium o tragedii ducha wiel-

kiego wród maoci. Pitno historiozoficzne i metafizyczne dru-

giej redakcji Zawiszy. Jagieo-Mickiewicz i Zawisza-So-

wacki 237—239

Ksi Micha Twerski. Wpyw prelekcyj Mickiewicza

i historii Karamzina. Odczucie tragizmu w dziejach niewoli

tatarskiej. Groza mistyczna Mongoów. Misja niszczenia. Sfa-

szowany duch mongolski w Moskwie. Wywyszenie Wschodu
ruskiego nad Europ zachodni. Oddanie tonu religijnoci

rosyjskiej 239—240

Makryna Mieczysawska jako „ksi niezomny". Matka Makry-

na — oszustk. Rozmowa z matk Makryn Mie-
czysawska jako nowy poemat dantejski i jako ostatni u So-
wackiego tryumf realizmu. Bolesno zudze mistyka 2 40—241

Tony osobiste w galerii ksit niezomnych. Powrót egocen-

tryzmu 241—242

Zerwanie z Koem towiaczyków. Powody tego kroku. V e t o

Sowackiego przeciw dnoci rosyjskiej. Wiara w doskonao
wasna 242—243
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Przesunicie si poczucia rzeczywistoci. Aniela dawczyni na-

tchnienia 243—244

Nowa praca nad Beniowskim. Wznowienie walki i rywali-

zacji z Mickiewiczem. Dawny styl drwicy i nowe tony mistyczne

wBeniowskim 244—245

Szamotanie si wewntrzne. Postpy choroby. Zbawienne dziaa-

nie oceanu. Ocean now Ziemi wit. Wizja ognista. Rado
posiadania prawdy najwyszej 245—246

IV. GENEZIS z DUCHA. SAMUEL ZBOROWSKI I PRACA NAD DZIEEM
FILOZOFICZNYM

Szlakiem tsknoty metafizycznej. Przyroda rewelatork prawdy.

Obcowanie duchowe z oceanem. Poczucie zjednoczenia si z wszech-

wiatem. Tattvamasi 24 6—24 7

Genezis z Ducha, Hymn i wykad. Styl utworu. G e n e-

z i s wobec romantyzmu. Odniwanie dni stworzenia. Pikno wy-

dobyte z potwornych form zwierzcych. Autobiografia kosmiczna.

Midzy dwiema modlitwami. Wyznanie wiary apostoa 247—251

Lk przed ogoszeniem Genezis. Garstka wyznawców . 251

Zwizanie nauki genezyjskiej z Polsk. Samuel Zborowski.
Zindywidualizowanie ducha-typu z Genezis. Pastereczka z Por-

nic. Odniwanie ywioów minionych w Zborowskim. Sen-

dramat. Misterium redniowieczne. Sny Heliona. Reminiscencje

w dziedzinie jawy. Fantastyka aktu podwodnego. Rozdzielenie

prac genezyjskich midzy trójc duchów. Lucyfer Sowackiego.

Studium o tajemnicy obkania. Akt ostatni jako wyzwolenie od

zmor. Proces kanonizacyjny Samuela. Ubóstwienie Polski. Za-

moyski reprezentantem prawa skostniaego, warcho Zborowski

obroc wolnoci ducha, wito anarchii. Zborowski jako

udramatyzowane przeycie nieskoczonoci .... 251—258

Dzieo filozoficzne. Szkic najwczeniejszy. Pojcie wielkiego czo-

wieka. Dialog platoski. Skrystalizowanie pomysu . 2 58—2 59

Budowa troista dziea filozoficznego. Trzy rozmowy. Przetwa-

rzanie dialogu. Forma listów apostolskich. List do Rem-
bowskiego 259—260

Poemat o Szczsnym i o Sofos. Pokrewiestwo z Psyche La-

prade'a. Tracenie gosu przed sowem ostatecznym . . 260—261
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V. SYSTEM FILOZOFICZNY SOWACKIEGO

Metoda romantyczna konstruowania poematu filozoficzno-religij-

nego. Teza naczelna systemu. Prawo artyzmu podstaw istnienia

kosmosu. Zgodno z postulatami naukowymi epoki . 261—262

Idea ewolucji w w. XVIII i XIX. Dwa tory koncepcyj. ewolucjo-

nistycznych: filozofia niemiecka i teoria przyrodnicza. Warto
wiary w metempsychoz dla ewolucjonizmu. „Monady" Leibniza

i „zarodki" Bonneta. Boucher de Perthes ródem filozofii ge-

nezyjskiej. Idea „stworzenia poredniego". Tradycje gnozy i ka-

bay 262—265

Sowacki wobec pluralizmu i monizmu. Powstanie si kosmicznych.

„Grzech globowy". Echa Boehmego i Guirauda. Prawo ofiary.

Rola ewolucyjna mierci. Dni stworzenia a wyniki odkry nauko-

wych. Budowanie form ycia zbiorowego. Marzenia o Polsce jako

narodzie najwyszym. Kobieta z rozdz. XXII Apokalipsy w. Jana

symbolem Polski. Idea ustroju nie krpujcego jednostki wielkiej.

Polska przewodniczk w drodze do Królestwa Boego na ziemi.

Chrystusowo i soneczno. Stosunek do Chrystusa. Mistyka woli

i wiedzy. Sztuka jako rewelacja. Opozycja wzgldem „Kocioa
urzdowego". Katolicyzm Sowackiego 265

VI. PIONIER PRZYSZEJ POLSKI

Przejcie do mistyki politycznej. Ch wskazania drogi narodowi.

Posannictwo spoeczne poety-romantyka. Henryk Kamieski
o „piewcy przyszoci". Ideologia rewolucyjna Kamieskiego.

Psalmy przyszoci. Nowy bój Sowackiego przeciw „dro-

dze kamnej" 265—270

Odpowied na Psalmy przyszoci (Do autora
trzech Psalmów). Wersyfikacja i styl. Dynamika kótni.

Arcydzieo polemiki poetyckiej. Stanowisko Sowackiego i Krasi-

skiego wobec epoki nadchodzcej. Nowa Oda do modo-
ci 271

—

272

Ponowne zblienie si do Krasiskiego. Psalm alu. Wyda-
nie wiersza Do autora trzech Psalmów. . . 272

Broszury polityczne Sowackiego. Fantazje i myli gbokie.
Plan dramatu o przyszoci ziemskiej. Epigramaty. Próba

agitacji 272—274
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Rok 1848. Akt konfederacji. Wybór trójcy wodzów narodu. Szla-

chetny fina walki z Mickiewiczem. Udzia w poznaskim ruchu

powstaczym. Rado przebywania na ziemi polskiej. Ostatnie

spotkanie z matk. Zawody roku 1848 2 74—2 75

Wyznanie samotnoci bezradnej. Wiara w misj. Nowy Sokrates

i nowy pasterz ewangeliczny 275—2 76

VII. KRÓL -DUCH

Rewelatorstwo sztuki misj gówn Sowackiego. Trzy koncepcje

skadajce si na uksztatowanie Króla-Ducha. Trójca na-

czelnych duchów twórczych a trójca z Beniowskiego. Prze-

niesienie jani wasnej poety w ywoty królów dawnych. Kreacje

poetyckie w wietle reinkarnacji. Wizja a jej interpretacja. Uto-
samienie siebie z Popielem i z Mieczysawem .... 276—278

Apoteoza ducha rewolucjonisty i ducha tradycjonalisty. Praca

nad przekadami i nad przetwarzaniem pomysów Mickiewicza.

Nowo poematu 278—2 79

Rapsod pierwszy. Niezwyko pocztku. Urodzenie poprzedzone

mierci. Her Armeczyk. Zwizek z Rzeczpospolit Pla-

tona. Leroux o Herze. Zamiar wskazania tradycji ormiasko-helle-

skiej. Her w zawiatach. Rola Umiowanej. Ofiara Hera 279—281

Modo niesamowita Popiela. Zespolenie postaci i poda rónych.

Typ patologiczny wielkiego zbrodniarza. Eksperyment metafizycz-

ny. Popiel a Konrad z Dziadów. Zaamanie si i mier Po-

piela. Stworzenie narodu ksit niezomnych . . . 281—283

Symfonia grozy i pikna. Artyzm pierwszego rapsodu. Dynamika
nadludzka 283—284

Dalsze rapsody. Cierpienia pomiertne Popiela. Rywalizacja z pie-

kem Dantego. Oczyszczenie ducha Popielowego . . . 284—285

Ba o Pysze. Oskarenie Towiaskiego. Intencje podwiadome
bani 28 5

—

286

ywot witego. Tony osobiste rapsodu o Mieczysawie. Czar

poetycki pieni o lepym dziecku i o cudzie postrzyyn. Oda i Do-

brawna 286—287

Chrobry w Królu-Duchu. Rapsod o Bolesawie miaym.
Romans heroiczno-fantastyczny. Zaamanie tragiczne. Dalsze wcie-

lenia 287—288

3n



Kytm kontrastowy ywotów ,,helionicznych" i anhellicznych. Szu-

kanie rekompensaty w marzeniach o przeszoci metempsychicznej.

Zwielokrotnienie osobistoci wasnej. Zwizek ywotów dawnych

z yciem Sowackiego 28 8

—

290

Zorian — Piast — bw. Stanisaw wcieleniami dawnymi Mic-

kiewicza. Wielko etyczna koncepcji Zoriana jako ofiary Popie-

la. „Umiowana" — twór tsknoty nie zaspokojonej. Umiowana
przedstawicielk mistyki prawdziwej, Pycha i Oda reprezentant-

kami magii 290—291

Ch odsaniania tajemnic wiata. Niszo ideowa K r ó 1 a - D u-

c h a w stosunku do G e n e z i s. Potga wizyj poetyckich. Wyraz
osobistoci. Kraina snu jako sfera wartoci. Zwycistwo snu nad

jaw. Szczyt jednostronny romantyki. Odrbna sztuka, odrbna
ideologia, odrbny wiat fikcyjny Króla-Ducha 291—295

mier poety 296

Tryumf pozgonny 296
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